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" بسم الله الرحمن الرحي * 


ملد سه 
الشباب الجامعى اختير تمن القاهرة ومحافظتين أخريين أحداهما من الشسسالء 
والاخرى من الجنوب * 
ويكتسب هذا البحث أهميته من جانبين : ظ 

الاول : ان المركز التربوى / الثقافى للسينما قد أصبح مهد دا بالتد هور فى وقتدا 

الحالى بسبب انتشار الفيديو ٠‏ 
الثاني :أن هذا الجيل من الشيا متهم بأنه غير منتم وبأنه يعانى من الفراغالفكقرى 

والاستلاب الثقافى الاجنبى بتياراته المختلفة وجعية كاذت أو تحررية ٠‏ 


ومن هنا فقد حرص الباحث على أنتضم اة الت ج ا ا 
أمكن منخلاسها التعرف على أسلوب تفكير الشباب الجامعى ورو“يته لازمة السينما المصرية 
بن لر الزبوية'بوالقترحا القن يكن ديسا فى ةا المد > 

ويتقد م الباحث بخالص الشكر والامتنان لكل من الد كتور / أحمد على بديوى 
المد رسبكلية الترية ‏ جاممة حلوان هوالد كتور أحمد أبو المجد سلیمان مد رمرالاحصا» 
بكلية العلوم بسوهاج ٠والاساتذ‏ ه عبد الباقى أبو زيد وأحمد حسين الصغير ويس رى 
مصطفى المد رسين المساعدين بكلية التربية بسوهاج والسادة / محمد عقده «وشومان 
ا #وحمد ی كمال #وجود فيد اتلك ساعد امهم فى مراحل مختلفة مسن 
اعداد هذا البحث.ء 


وف الله الجبيع الى افيه خير هد 1 الوطن : 
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تنتمى ” السينما ”الى الدراما وهى أحد الفنون المسماه بالفقون الحصرة ء 
أو الفنون الجميلة الاساسية التى عرفا اليونان وتحدثوا عنها وهى : 
العيارة ‏ النحدت_التصوير ‏ الرقص_الموسيقى ‏ الشعر الدراما ٠‏ وهناك مسن 
يعتقد ون أن الفنون الاساسية ستة فقط «وأن الد راما ليس تفنا مستقلا بوصفها مزيجا 
من بع ضالفنون الاخرى كالتصوير والموسيقى والشعر ٠‏ ومن هنا تأتى صعوة وجود عام 
ل فى القن الاي "انا ال الب الق ارت ا 
الطريق مو“خرا ٠‏ 


وأهمية النقد السینمائى تتجلى من كونه المجبر الذ ى توضع تحته السينما بد ف 
فدص العمل السينمائى فنيا واجتماعيا لابراز سلبياته ٠وايجابياته‏ هولذ لك فالنااقتد 
السينمائي لابد له من ثقاذة وأسعة فى مجالا تمتمد د ة كالتصوير والموسيقى والتاسيخ 
واللغة والاجتماع وغيرها 5 


ومن الوجبة التربوية ءيكاد أساتذ ة التربية والمتخصصون فيها يجمعون لى 
أن السينما واحد ة من الموكسسا تالتربوية لها وظائفها التربوية الماد فة هكما أن لبا 
من جانب آخر ‏ تأثيرها السلبى على الافراد يما قد تقد مه لجمهورها من أفقار 
وقيم ربما تتناق ضأحيانا مع ما تثبته المو'سسا تالتربوية الاخرى كالاسرة أو المد رة 
أو دور العبادة٠‏ 


وقد قد مت فى هذا الصدد ‏ أعنى د ور المو'سسا تّالتربوية غير النظابية _ 2 
د راسا ت كثيرة تناولت واجباتها التربوية بأستثنا' السينما التى لم تتناولما - فى حد ود 
علم الباجث دراسة مستقلة تبحث الجوانب المختلفة لد ورها التربوى ايجابيا وسلبيا 
ومن هنا نيع احسا سالبا<ث بأهمية دراسة هذه المشكلة ٠‏ 


مشكلة البوث : 


ان مشكلة هذا البحث تتشل فى السو'ال التالى : 
" ما الد ور التربوى للسينما كما تد ركه عيذة من الشباب الجايمى ؟ والى أى حد 


ويتفرع هذا السو*ال الرئيسى الى عد د من الاسكلة الجزئية ٠‏ هى : 
_ الى أى حد يتحقق الد ور التربوى للسينما حاليا من وجهة نظر الشباب الجامعى؟ 
0 عا أهم الواجيا تالتربوية للسينما حاليا من وجهة نظر الشباب الجا معى ؟ ٠‏ 
_ ما أهم الموامل التى تد فع الشباب للترد د على السينما ؟ ٠‏ 
_ ما مقترحا تالشباب لزاد ة فعالية الد ور التريوى للسينما ؟ ٠‏ 
_ ما أهم المسكلاتالاجتماعية التى يرى الشبابضرورة أن تتناولها السينما ؟ ٠‏ 
وهد! السكال الاخير المد ف نه التعرف ‏ بصورة ضمئية ‏ على وى عدوت 
السينما عن مشكلاتالمجتمع المصرى الراهاة؟ ٠‏ 
أهمية البحث : | 


يعتقد الباحث أن أهمية هذا البحث تكمن فى النقاط التالية : 

ان السينما فى مصر أصبحتننا عريقا بالقيا سالى د ول العالم الثالث ومن المهيم 
التعرف على أد ائها التربوى * 
_ أن شباب مصر حاليا يعانى من اتباما تمتعد د ة كالفراح الفكرى رالتطرف الد يني 

والامية الثقافية ٠‏ ومثل هذا البحث يتنا ول موضوعا يمكن من خلاله النظر الى 

مد ی موضيعية تلك الاتهامات٠‏ 

_ أن هذا البحثيسد ثفرة ماتزال قائمة فى مجال البحث التربوى حول المو'سسات 
التربرية غير النظامية من زاوية تقييم أد وارها التربوية ٠‏ 

_ أن انتشار أجبزة الفيديو فى المقاهى والاندية والمنازل يمثل أخطر التحديسات 
الثقافية التربوية حاليا وستتبلا والاساسفى هذه الظاهرة هو " الفيلم”السينمائى 
مسأ يحتم على البحث التربوى أن يأخذ أهبته للتصدى لهذ ! التحدى وة 
من الد راسا تّالمتأنية تشخيصا وعلاجا ٠‏ وهذ ا البحث خطرة أولى على هذا 
الطريق ٠‏ 





مسصطلحا تالبحث : 





السينما : 

المقصود بالسينا بوجه عام د ور المرضالتى تخصص لمرضافلام على ماه ة بيضا"* 
لجمهور غير متجانس» وتلك الاذلام عبارة عن قصة أدبية يقوم بتمثيلما ممثلون محترفون ۽ 
لحساب منتج قطاع خاص. غالبا وتتبع بعضد ور المرضوزارة الثقافة ‏ هيئة السينما ‏ 
وبعضها ملك اشخاصء ١‏ 

والمقصود بالسيئما فى هذا البدثما سيق هالى جانب الافلام السينىاهية 
المعرضة على أجهزة فيد يو كاسيت ٠‏ 

السيتاريو : 

أنسط تعريفاتالسيناريو أنه الفيلم مقرو"! ٠‏ أوتحويل القصة الى حوار بي نأشخاص. 
مع تحد يد الموثثراتالمحيطة بالحوار سوا *أكادت تلك الموكثرا ت مرئية أو مسموعة ٠‏ 

النقد السيلمائي : 





المقصود به المقالاتالتى تنشر فى صفحا تالفئون بالصحف وأو المج لات 
الثقافية والفنية المختلفة بهد ف تقد الافلام : قصة وتمثيلا واخراجا ٠‏ 


الاخراج : 





تنفيذ السيناريو بصورة عملية بمعنى تصوير المشاهد التى يتخلق مها الييام 
2ال أكبر من رة ال لاله مسو'ول مباشرة عن الادا* وتعبيرات 
الوجره والملابسوا لاضا*: والموسيقى . “الخ 1 


منهج البحث : 





ب المنهج الرصفى التحليلى ٠‏ 





ولا : خلفية : 
ولا : خلفية نظرية 
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منذ أكثر منتسعين عاما يذ هب الناسفى جميع أرجا' العالم الى السيتماء 

مشد ودين الى سحر وجاذ بية الصور المتحركة التى تظهر على شاشة بيضا» فى قاع -ة 
مظلمة هيذ هبون اليما ليتسمتموا ويستريحوا من عنا' يوم طويل من العمل الشاقء 
وأصبحت عاد الذ هاب الى د ور العر ضالسينمائى عاد تمتأصلة فى نفوسالناس «وذ لك 
ليسبفضل طك الافلام الرائعة القليلة فحسب ءانما أيضا بفضل طريقة السينما فى 
عرضالحيا ة اليومية للمواطن الماد ى *وفى تقديم القصة التى تز وجدان المتفرج ٠‏ 
وتحرك خياله الجامع ٠وترضى‏ تطلمه الى غد أفضل ٠‏ وشيئا فشيكا ٠وبعد‏ ما يقرب سن 
المائة عام تحول هذا الابتكار الفريد ‏ الذى ظهر فى سذة ۱۸٠١‏ ووباعتراف الجبيع 
حتى أشد الاين لد وره الى فن القرن العشرين ٠‏ 


تنشأ الصور المتحركة ‏ فى بد اية مهد ها كفن هبل نشأت ,وليدة 
الاختراع*دى .مها نشأتكآلة ءإن أن الالاتهى التى تصنع الصور »وتجعلها متحركة 
. وذ لك تكون عبارة ” الصور المتحركة " شالة لكل من الالة والفن ءأى العام والفن ٠‏ 


ومن هنا ثار السوءال الذى طالما دار بالاذ هان #وهو : هل السينما فن 
أو صناعة ؟ هذا اذاتجاوزنا المنصر الثالثالذ ى يتدخل فى كافة الانشطة الانسائية 
وهو التجارة ٠‏ 


من المعترفيه ‏ عند المهتمين بالفنون ان السينماتخضع للفن » كما ألا 
تخضع للصناعة »فعلى سبيل المثال واذا انا نشاط المو*لف وجد نا ا ا 
الا للقلم والورق لتبليخ رسالته الى القراء «أما فى حالة مو'لف الفيلم السينمائى »فده 
بحا لايصان تلك الرسالة ‏ الور ينةالتصوير وآلا تالتحميضوالطيع ءثم أخيدا 
الى آلة لمرضالفيلم وشاشة ليعرنعليها «كما أنه يحتاج أولا وأخي را الى عدد هائل 
من الصا والفنانين والموظفين الذين يساهمون فى عملية انتاج الفيلم الينمائلى ٠‏ 
والتحكم فى ادارةكافة هذ ء الالات. وطى هذا فأننا عند تأملنا لمختلف المهنالسيتمائية 
سوفيتأكد لدينا أن التسمية التى أطلقها بعضالنقاد على ذلك الفن الجديد وههى 
أنه فن صناعى " هى تسمية تطابق الواقع الى حد بحيد ٠‏ وعلى الرغم من تد خلالصاعة 
والتكتولوجيا بشكل كبير فى كلمراحل تنفيذ الفيلم السينمائى ه فأن عنصر الفن يضل 
موجودا وموثثرا بشد ة «وعاكسا لشخصية الفنان الفائم عليه هومن هنا اتفق النقاد على 





E 


أن السينما هى ( الفن السابع) ٠‏ وهذ! الفن كوسيلة من وسائل التعبير الانسانية ء 
هو لغة خاصة لابد منأن تشتمل على مفرداتها ءالتى تتسم أيضا بالخصوصية الشد يد ة 


مفرد ا تاللهة السينمائية 





تشتمل تلك المفرد! ت الانتاج والتصوير وتشيجل الصوت وهند سة الديككق ور 
والتحميضوالطبع والاخراج ٠‏ وأولا وأخي را السيناريو باعتبارة البنية الاساسية للفيام 
السينمائى «وباعتباره نوعا أدبيا جديدا لم يتم الاعترافبه تماما الى الآن ووذ لك يرجع 
الى أنه اذا كاذ تالكتاية العامة تعتبر من الاعمال الادبية ٠فان‏ كتاية السيناريو .فى 
رأى البعض_- لا تتعد ی كوشها وصفا لغويا لحركا ت المثلين وتحركا تالفيين ممع 

اللات ووفى أغلب الاحيان يضاف الى هذا الوصف‌اللغویّ وصفآخرٌ بیان (تخطيطى ) 
وهذا فى النهاية بد <كما جائرًا على کت ب السيناريو اوا 
فنيمن لايتد خلون فى التأليف الابداعى أو عملية الخلق الفنى ٠‏ 


م< ا ترك 


تمريف السيناير : 





اذا كان الفيلم هو قصة تحكى على الجمهور من خلال سلسلة من الصور المتحركة» 
فان السيثاريو هو ببساطة( الفيلم مكتراً على الورق ) * ونحن لسنا يصدى البو ثعسن 
أصل هذ ء الكلمة وما تعنيه فى شتى بلدان المالم هكما ألنا لسنا يصدد البحث عن 
استخداماتها المستحدثة فى العديد من المجالا تكالسيا-: والاقتصاد «بل يكفيذا 
ايضاح ماتمنيه كلمة سيناريو فى المجال السينمائى هوهو ببساطة شديد :كل ما :راه 
ونسممه منخلال الشاعة _ سوا قاذ تالشاشة الكبيرة أم الصفيرة ‏ مكتوا على الورق 

مسبقا هباسلوب فنى خاص.ء والجدير بالذكر أن الحوار هو أحد عناصر السينايوه 
ولذ لك فانه من المغالطا تالشائعة أن یذ كر فى عنا وين الفيلم عبارة سيناريو وحار 
فلان الا فى حالة ما اذا كتب الحوار فنان أخر غير كاتب السيناريو وفيكون عندئذ من 
الحتمى ذكر الحوار مسرا الى مو'لفه ٠‏ وعلى هذا فائنا نستطيع القول بان كلسمة 
كارن تقل اها الا ر الا اذا نے راع على غير ةلك 


الموضوعكأساس : 


واذ! كان السيناريو سكلا م نأشكال الكتابة الد اا أن حير مسد 
ميضوع أو فكرة يريد الكاتب توصيلها الى القارىء 1 والمشاهد مادنا يصدد الحديث 
عن الفيلم السينمائي ءرمن هنا كان الموضوعاذ كاد تالفكرة هى الاساسفى المسل 
السينمائى ٠‏ فما عوامل نشأة الفثرة الد رامية فى حياة الانسان بصفة عامة ؟ . 





فى عصور ما قبل التاريخ كان الانسانی البدائى يعيش فى قبيلته وقد اقتصرت 

معرفته على ما يتملق بحياته الخاصة ءرحياة الرجال والنسا* والاطفال القلائلالذ ين 
يعيشون معه ٠‏ ولمتكن حياتهم بالطبع تختلفعن حياته فى شى* ءبل كاد تتفاصيل 
الحياة اليومية تكاد تكون متكررة بنف سالصورة التى تحد شكل يوم وبنفس الاسلوب ”شيشا 
فشيئًا أخذ دنظرة الانسان تتسع تد ريجيا ٠وكثر‏ تقابل الناس فكاو ايتشوقون السسسى 
معرفة المزيد عن بعضهم :ومن هنا انقلبتحياة الانسان الاول من السان ستغفرق 
بكليته فى حياته الخاصة راضيا بها كل الرضى هلانه ببساطة لايمرفغيرها »السى 
إنسادمتشوق الى المعرفة «ومتطلع الى استكتاء ما يحيط به من أ سرار عن حياة 
الآخرين والتى بد تله فى بمض الاحيان أفضل من <ياته »وبد تله فى أحيان أخر 
+ #ركا نت في كلتا الحالتين مشرقة ٠‏ فانبعةت فى صدر الانسا ا 

ن يحيا حياة أخرى ٠أو‏ أن يمد حياته الى فاق واسعة «فبداً اهتمامه مدا 
القصصيزداد هفخالجته الرنهة فى أن يدا رك الآخرين المختلفين عنه فى حياتهم 
وهذ ه هى العناصر الاساسية التىأوجد تالقصة ووهى فى الوق تنفسه الدوافسع 
والاسباب الدالية لنجود ها او r e‏ 
معلوما تعن الحيا ة التي يجعلونها هيهتمون حل و الآخرين حياتهم ٣‏ 


ويزيد وا من ثرا“ حياتهم ٠‏ 


وفى خلال القرن الحشرين وتم ذ لك عن طريق الوسيلة الجد يد المشوقة لحكاية 
القصة ٠أى‏ عن طريق السينما «التى تمد أكثر الوسائل أهمية لحكاية القصة فى التاريخ 
المعاصر ووذ لك يرجع الى انتشارها الواسع وجا ذبيتها اللهائلة وولا يفوقبا فى ذلك 
سوى التليفزيون هوان كانت السينما لاتزال تحتفظ بسرها الذى يجذ ب الناسالى 
دور المرضرغم الراحة والرفا هية التى يونرها لهم جہاز التليفزيون ٠‏ ومن هنا كانت 


أهمبة السينا ءربالتالى أهمية الكتاية للسينما :أو بعيارة أخرى أهمية تلك الوسيلة 
الجديد ة لحكاية القصة ألا وهى السيناريو ٠‏ فلو أن السينما كاذ تمحد ود ةالانتشار 
لتضاءلتأهميتها ولتضا'ل تأههمية الكتابة السينمائية بالتبعية »ولكن اقيال الملايين 
من الناسعلى السينما یوما بعد يوم يجمل تأثيرها على عقول النا سهائلا يتعدى 
حد ود الخيال «فقد أصبحت السينما ته شارك فى تشكيل وسيافة أخلاق ولوك اع 
كثيرة من سكان هذا الكوكب ولي سآأد ل على ذ لك مشلا من أن ظبهور ممثلة على الشاش 
بتسريحدة جد يد ة لشعرها يد فع الملايمن من النساء الى تقليد ها فى جميم أنحمماء 
العالم ههذ! فقط على سبيل المثال ٠وغيره‏ مما يتأثر به الناس_من خلال السينا 5 
منتأثيرا ت تستقر فى أعما ق تفوسهم ووجد انہم ويصعب الكشف عتا ٠‏ 





من كل ما سبق تخلص الین الكتابة للسينما هى فى الاساس‌الاول اختي ار 
د قيق لموضوع معين ٠‏ تلك الكتابة توثثر تأثيرا بالغا فى الصورة التى يظهر عليها الفيلم 
السينمائي الذى يمار ستاثيره بعد ذلك فى المشاهد كما سيق أن ذكرنا ٠‏ 


مع الانتشار الهائل لفن السينما وتزايد اقبال الجماهي ر على كل ما يتعلق بهذا" 
الفن الذئ اصطلح كما سبق أن ذكرنا على تسميته بالفن السابع ٠أصبح‏ للقصة 
السينمائية قراوءها كعمل أدبى ٠‏ مثلها فى ذ لك مثل المسرحية المكتية التى صار لبا 
جمهور عريضمن القرا' يعايشونأحد اشها ووقائعها ٠ويتخيلون‏ شخصياتها وناظرهاء 
على حين ظلت القصة السينمائية ‏ الى وق تليسربالبعيد ‏ بعيد ةعزمتناول القراء"» 
ليسفقط فى عالمنا المربى انما أيضا فى الد ول التى قطمت شوطا كبيرا أخلبا 
لان تحتل كانا بارزا في هذا الفن ٠‏ وذ لك يرجع لعدم الاهتمام بنشر النصوص:السينمائية 
الكاملة هوالاكتفاء بنشر ملخصا تلقصصالافا  ٠‏ ذلك لأن السيناريو بغت اف 
الى حد كبير ‏ عن المسرحية المكتية «التى اصبحت تعتبر عدلا أدبيا يكتب القراء 
للقرا'ة قبل التمثيل على خشبة المسرح ٠‏ وكم من صوص مسرحية لم تكتب لها الحيساة 


١(‏ ) محمد السيد شوشة والنعر الكامل لسيناريو فيلم المزيمة و( القاهرة : البيئكة 
المصرية الماءة للكتاب )١17© ٠‏ «صفحا تمتفرقة ٠‏ 





۱۲ 


على خشية المسرح »برغم ذ لك كادتلها أهميتها ووظلتأعمالا أدبية متميزة ٠‏ وذ لك على 
المكسمن السيناريو الذى يعد فى المقام الاول عملا أقرب الى الفن مه الى الادب 
فهو يكتب للسينما أساسا ومد ذلك يمكنأن ينشر مكتوبا اذا حقق الفيلم السينمائى 
الانتشار والجماهيرية ٠‏ وقد غنيتبعض المجلات السينمائية المالمية بنشر روا ع 
. السينما الخالد ة التى كان لها بعد ذلك أنتصدر فی لاعس iS‏ 
رواجا كبيرا بين القراء »ونخصربالذ کر اعمال 'تنسى وليامز ” ٠و‏ " أرثر ميلر ” و جان 
بول سارتر ” ٠الى‏ د رجة نهم كانوا فى بعضالاحيان يكتبون أعمالهم السينما/يئة 

للنشر قبل أن تصبح افلا تعرضعلى الشاشة ووكان لجان بول سارتر السبق فى هذا 
المجال ٠‏ 


وقد سبق أن ذكرنا أن ' السيناريو هو سرد تفصيلى لمشاهد الفيلم المزسع 

. تصويره مسجلا على الورق بأستخد ام لغة الصو توالصورة ٠ ١7“‏ وهو البيكل الاسا_ 

٠‏ الذى يقوم عليه بنا* الفيلم ٠أى‏ أنه عمل غير نہائى أو غير مكتمل #نهو يحتاج بعد 
الانتها' من كتابته ‏ الىجهود العديد من الفنيين والفنانين ليأخذ الفيلم صورته 
الشهائية ٠‏ وهذا يستلنم أن يكون كاتب السيناريو قاد را على توصيل رو'يته الشنيهسة 
والفكرية للمخرج وغيره من الفنيين العاملين فى الفيلم «كل بقدر مساهمته الفية فى 
الفيلم هون لك من خلال عناصر السيناريو المكتوب والمفترضفيه أن يتضمن كافة التفاصيل 
المرئية والسممية موصوفة بشكل د قيق ووهذ! يتطلب بالتبمية توفر قد رما سلن 
الحرفية السينمائية لد ى السيناريست٠‏ 


1 ج مفهوم الحرفية لد ى كاتب السينما : | < 
من المبادى' المتعارف عليها لد ى المو*لفين السينمائيين المحترفين أن قوانين 
السينما أساسية فى كتابة أى فيلم *ويجب أن يكون المولف السينمائى ملما باللفة 


السيلمائية ٠‏ فيل هناك قواعد ونظريا تلكتابة السيناريو 1 وبعبارة أخرى هل يمكسن 
تد ري سوتحليم فن كتابة السيناريو ؟ ٠‏ 








)١ (‏ علىأبو شادى ه "الفيلم السينمائى "( القاهرة «وزارة الثقافة _الثقاف ع ة 
الجا هيرية 6 ) 6ص1 ۰ 





ظ 


| قد يقول البعض|نهم تمكنوا من كتابة العد يد من السيئاريوها تالتى لاقت 
نجاحا كبيرا عندما تم عرضها كأفلام سينمائية على الشاشة ووذ لك د ونأن يكون على علم ‏ . 
كبير أود راسة أكا د يمية إنظريا تالكتابة السينمائية وقد يقول البعمضالا خر إنلكګل 
كاتب ٠وأيضا‏ لكل مخرج روءيته الخاصة التى ينظر من خلالها الى القصة هلك الروءية 
الخاصة يتحكم فيا بشكل كبير وموثثر العد يد من العوامل الذاتية الخاصة بصاحببا 
ومن ثم لايمكن ايجاد قاعد ةعامة أو قانون شامل للكتاية السينمائية ٠‏ 


ولكننا نستطيع القول بأنه على الرغم من أن لكل كاتب طريقته الخاصة ومزاج 
الفنى الذى يعالج يه القصة السينمائية هالا أن كل معالجة ‏ هذا 20 
معيبة لابدلها منأنتخضء لقواعد البناء الدرامى المتعارفعليها «فالقوالين الد رامية 
57 ن العلمية تماما #وكل المشتغلين بالكيمياء ‏ على سبيل المثال ‏ يعلسون 
ن عناصر كيميائية معيذة فى ظروف معينة يوه د ى اختلاطها أو امتزاجها أو تفاعلبا 
الى نتائج محد د ة ووليستالقوانين الدراميةياقل إحكاما ودقة من التوانين العلمية ٠‏ 


وا نكا ت طبيعة القوانين الد رامية تتمثل فى كوا غير ملموسة #كما لجد فى 
نين العلم ع ذيمكن القول بأن قوانين السينما بصفة خاصة ليست واضدة الى حد 
و ا غا الراك تى تدده بن تزانين المد نن القدون ال 
سبقدها »ون لك يرجم الى التطور المائل الذ ى صاد ف هذا الفن فى فترة زملية تعتبر 
قصيرة جدا اذا ما قيس بالفترا تالزنية التى تطور فيها فن المسرح على سبيل المثال 
فقراعد المسرح استغرةت وقتا طويلا حتى ظبر توتبلورت ٠وقد‏ قضى شعرا“ اليد ان 
الد راميون الاوائل حك لوین دو ون ت ن اتا طوياة يد فون 
المسرحية «ويطورون شكلها البدائى ‏ الذى كان يعتمد تماما على الجوقة الى 
ذ ورتها العالية ٠‏ ولكن قواعد المسرحية لم تتضح وتتبلور الا على يد أرسطو يعد مسرور 
زمن طويل ٠‏ 


وغاية القول إنه إن ! كانت القوانين السينمائية ‏ وخاصة فيما يتعلق بالكتابة للسيثما - 
قوانين موجود ة ومعترفا بها «فلابد من وجرد محترفين يجيد وشها 0 ونستطيع الول 





١؟١.ص‎ )ت٠ صلاح أبو سيف هفن كتابةالسيناريو » ( القاهرة :دار المعارفى‎ )١( 


بأن أى قصة سينمائية سوا" أكانتمقتيسة أم موألفة ه تمر بالمديد من المراحل قبل 
أنتصل الى يد المخرج من 0 هو متعلق بالشكل الذى يج ب أن 
يكون عليه السيناريو وما ما يتعلق بالمضمون الذ ی يريد الولف عسي 
المشاهد ٠‏ 


ب - مراحل الكتا.ة السينمائية : 


- الفكرة الاساسية ٠‏ 
_ القصة المختصرة ( الملخص) ٠‏ 
المعالجة السيتمائية ٠‏ 
؟ - وضع الحوار وكتابة النص النبائى ٠‏ 
والعنصر الاكثر أهمية ‏ من الوجية التريوية ‏ فى هذا البحث هو عنصر النه_,ة 
ولذ لك سوف نتناوله بشى* من التفصيل ٠‏ 
أهمية الفكرة فى الكتابة السينمائية 


ان الفيلم السينمائى كأى عمل د رامى يرتكز بصفة أساسية على فكرة واحد هى 
عمود ه الفقرى ٠‏ ' يجب على كاتب السيناريو ألا يتضمن فيلمه أكثر من فكرة أساسية واحد ة 
حتى لايشتت انتباء المتفرج ويشوضأفكاره» ويضع ف !ا لائر الشهائى للفيلم ٠‏ ويئنسة أى 
فیلم أى فكرته الاساسى هی موضوعه ومضموته الذ هن ٠‏ لذ لك فاذ ۱ كاد تالسيتما" 
فى بعض تعريفاتها هي ہج فى التوصيل بين صانع الفيلم والمتفرج #وعى تش لك 
لنتها ومفرداتها الخاصة »فان ما يريد المخرج توصيله من خلال هذه اللفة هف د : 
مضمون 0 وفكرته الاساسية *وينصج الكثير من منظرى السينما ونقاد ها ومو'رخيبا 
بأن > تتسم ليما تالافلام بال لامة والصدحة وألا تكو نمزيذة وغير صحيحة ٠وحتى‏ وان رأى 
البعضنظريا أنه من الميكن أن يقوم عمل فنى على فكرة غير صحيدة » وغير صاد قة «كالاؤلام 
التى أنتج تكد عاية للنا زية على سبيل المثال هفذ لك عمليا ينتقص بشكل خطير من قي _: 
العس ٠‏ ورغم أهمية سلامة وصد ق أفكا ر الموالف وتيماته الا أن ذ لك لايكفى ليثير اهتسام 
المتفرج هفالثير هر الجد يد فى طريقة العرضوالتقد ا 
جوانب الموضوع وبما قد يوحى للمتفرج أنه لم يرد ذلك فى فيلم آخر بلا "07 , 


(١)على‏ أب شادى ٭مرجع سابق وبر !اه 
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وسوا“ كان الفيلم ثقافيا أو ترفيهيا أو د ينيا أو حت تسجيليا «فالفكرة الاساسية 

' ...هي التىتنير الطريق للمشاهد بل وللمو*لف عبر حوادثة المختلذة »وذ لك گس 
تجعل المتفرج يتعلق با ويتفاعل معها حتى الشهاية ٠‏ ومذ | يمكننا القول بأنالفكرة 

. الاساسية هى التى تع الفيلم منأن يصبح خليطا من المناظر التى تتتايع بد ون أى 


وقد ذ هب بعض|النقاد والمهتمين بفن السينما الى أنه خير للفيلم أنتكون فكرته 
الاساسية غير عميقة أو حتىتافهة من أن يكون الفيلم غير مرتكز على فكرة معيدة ٠‏ ويم ا 
أب السينما فى جز مها صناعة بل وصناعة هامة تمثل الضلع الثالث من أضلاع المثلث 
السينمائى ( التجارة والفن والصناعة ) فان هذ ه الصناعة تتبع قواعد اقتصاد ية 
عد يد ة لايمكن اغفالما «أهسا دن ارد من المتفرجين فى بلاد مختلفلنتة 
ال 0 نتغطية رأ سالمال الذى غق على الفيام ٠١‏ ن الفكرة الاساسية 
لای فيلم يجب أن تر كز على القراعد الهامة الآتية: 
أولا : ا مشتركة بين جميع طبقا تالشعوب فى شتى بقاع الارضه 
مثل الشجاعة والبطولة والحب والوطنية والمشاكل العائلية والاحداث 
العالمية وغير ذ لك » 
ثانيا : أنتكون الفكرة قابلة للتعبير عنها بواسطة الصورة بصفة اساسية «وفى غالبية 
أجزا“ الفيلم د ون الالتجاء الى الحوار الا كلما اقتضتالضرورة ذلك»فالفن 
السينمائي فى الاساسيقوم على بلاغة التعبير بالصورة ٠‏ 


ثالثا : أستحتوى الفكرة فى طابحا على ميزة الترفهه إن ران من أغراضالفي لم 
۰ السينمائى تسلية الذينأرهقسهم عنا* العمل اليومى هفلجأرا الى د 
5 : الي يوه i o‏ 


اف 6 وقد را ين الجنهيز خا ا ار سين 
الشخصيات٠‏ 


خاما : أن يراعى عند كتابة أحداث الفيلم الامكانىاتالاقتصاد ية لبلد الانتاج وكسى 
لايضطر المخرج الى حذ ف يعض الأحداث٠‏ 


کا أت 


وقد لاحظ المہتمون بفن السينما أن أفكار الافلام التى تخرج عن هذا النطاق 
لا تصاد ف نجاحا ورواجا بين الغالبية العظى من طبقا تالجمهور »ولذ لك يطل 
نجاحہا محد ود اأ اذا لجرت :5 


أهم مشكلاتالسيئما : 





يواجه العمل السينمائى مشكلا تعد يد ة منها قلة د ور العرض ءرالتمريل هوالرقابة 
اتر الدب هوالمصادمة مع السلطة ٠ خلا٠ ٠ ٠‏ والذى يعنينا فى هذا البحث ما يتصل 
بالجانب التربوى من مشكلات وهى المشكلات‌المتعلقة بمد ى حرية السينمائيين فى 
اختياراتهم إِذّ إن هذا الجاتب هو أخطر جوانب العمل السينمائى من حيث توازدیه 6 
أو تقاطمه مع عمليا تالتربية ٠‏ 


أ الفيلم بين الحرية والرقابة : 


انحرية الفيلم جز" لايتجزاً من حرية الفكر بوجه عام ٠‏ وخلال العصور الحد يثةء 
وهخاصة منذ ظهور وسائل الاعلام المطبوعة #كان تحرية التعبير هى " ترمومصستر * 
الديمقراطية فى اليلد ان المختلفة ٠‏ وظهر ذ لك فيما يتعلق بحرية الصداذة(0 . 

أما حرية الفيلم فما الصورة المستحد ثئة للحرية الفكرية لان الفيلم أصبح فى 
عصرنا من أعظم الموخثرات فى توجيه الجماهير ولذ لك فان د راسة القيم الحقيقية لحرية 
الفيلم اعقد كثيرا من د راسة حرية الصحافة هويرجع ذ لك الى أن الضحيفة لا يقرو هنا 
النا سجميما على اختلاف ثقافاتهم وأعبارهم #ولكن الفيلم يستطيع كل فرد مشاهد تله 
فى سهولة ويسر »وقد كتب فى مقدمة قانون السينما الامريكى : 0 

"ان هذا القانون صيغ بعد د راسا تعميقة ود قيقة قام بها أعضاء سن 

رجال الصناعة السينمائية وقاد ةالكنيسة وزعما' تمليم الاطفال وند ويا تسن 

الاندية النسائية والمعلمين وعلما' النفسوالممثلين والد ارسين للقيم الاخلاتية 

والاجتماعية ومشاكل الاسرة٠*‏ 





)١ (‏ مصطفى رجب هالاءام التربوى في مصر : واقمه ومشكلاتهه ( القاهرة : البيئة 


العامة للكتاب ۹۸16 )() وصصرص”ه.ى6ه. 


ومعنى اجتماع هو'لا* الاشخا ص لد راسة قانون السينما أن تقدير أثر الافلام أصبح 
مرتبطا بكل نواحى الحياة الفكرية والروحية والشعورية فوق ارتباطه بالفن السينمائ ى 
والصناعة السينمائية ٠‏ 


ومعنى هذا أيضا أن حرية الفيلم قد وضعتفى المكان الاول من الدر سالعميق 
الواعى حتى لا تترك للعابثين الذين يسيرونها وفق أهوائهم أو نزعاتهم الشخصية »ه 
ولم تترك هذ ه الحرية مطلقة خارج القيود الحضارية والاجتماعية والد ينية والسياسية 
بل وضعت لها قيود من واقع المجتمع الامريكى نفسه وصاغ هذ ه القيود مختصون فى 
مختلف الد راسا تووقفت معهم الفنانون والفنيون على قد م المساواه ليصلوا جميعا الى 
الحرية التى يطلبها مجتمع متحضر من هذ ه الصور المتحركة الناطقة ٠‏ 
بخلاصة القانون اا حي ابا ا المالم انتاجا 
للافلام ھی (0 ۽ 
الجريسة : CC‏ 
أولا : جرائم ضد القانون والعدالة: 
لايجوزأن يكون تصوير الجريمة دافعا الى تقليد ها ٠‏ 
۲ جرائم القتل لايجوز تقد یم تفصيلاتها ٠‏ 
الثأر فى الافلام التىتصور العصر الحد يث لايجوز ابرا زه ٠‏ 
ثانيا : طرق الجرائم التى لا يجوز ! ظهارها : 
١‏ السرقة والنشل وفتح الخزائن والاعتد!* على القطارا ت رغيرها لايجوز 
1 اظهار تفصيلاتها وطرائقها ٠‏ 
١ 7‏ ۲ الحريق العمد ينطيق عليه ما ورد فى اليند السابق ٠‏ 
۳٠ |‏ استعمال الاسلدة النارية يجبآأن ا ا 
٤ ,‏ طرق التهريب لا يجوز اظهارها 
ثالثا : مخالفا تالمرور لايجوز ابرازها فى صورة تد فع المشاهد الى الاستحسان وكماأ 
لايجوز !ا ظهار قواعد تلك المخالفا ت أو آثارها فى تفصيل ٠‏ 


)١ (‏ عبد العم شميسءالفن والجماهير (١‏ القاهرة : الدار القومية للتأليف والنشره 
د مت)اص ۱۱١‏ ۰ 


000 كابر يي يي‎ OS 


۱۸ 
رابعا : استممال المشروبا تالروحية فى تصوير الحيا ة الامريكية اذا لم يكن مرتبطا 
بفكرة الفيلم لخرض‌فنى كتصوير شخصية لايجوز اظاهره ٠‏ 
المسائل الجنسية : 





لايجوز أنتظهر النماذج الندطة للملاقات الجنسية على أنها سائل عادية أو 
متفق عليبها بين الناس : 
اوا : ارتكابالفحما' الجنسية المحرمة اذ ! احتاج اليا موضوع الفيلم فى بعسض 
الاحيان لايجوز اطلاقا القيام بها أو تبريرها أو تقد يما فى صورة جذابة ٠‏ 

ثانيا : المناظر الماطفية : 

لاتظہر الا اذا كاذ تمرتبطة بغكرة الفيل ٠‏ 

الثبلاتالمفرطة والشهوانية #والاحضان الشهوانية هوالمواقف والحركا ت 

المثيرة لايجوز اظبارها ٠‏ 

المواق فالماطفية عموما لايجوز معالجتها بطريةة تثير الفرائز ٠‏ 
ثالثا : الاغواء والاغتصاب : 

- لايجوز ا ظهارهما الا عن طريق الايحاء أو الاياء واذ اكات عقد ة الفيام 

مبنية عليهما فلايجوز إظهارهما بطريقةٍ واضحة ٠‏ 

- لايجوزاتخان الاغواء والاغتصاب ماد ة للافلام الكوميد ية - 
,اما : الالجرا ف الجاسي وما يتعلق به ممنوع فى الاولام ٠‏ 
خاسا : الرقيق الابیضلایجوز بحثه أو تصويره ٠‏ 
ساد سا : اختلاط الزواج بين البيضوالسود منوع فى الافلا » 000 
سابعا : الصحة الجنسية والامرا ضالتناسلية لايجوز اظهارها فى افلام السينا ٠‏ 
ثانا : مناظر الولادء فى الواقع أو فى الخيال مملوعة. 
تاسما : الاعضاء الجنسية للاطفال لايجوز اظبارها اطلاقا ٠‏ ' 
الاستذال : 


تشويرها ن ام السا ks‏ وا ات 


ات ظ 
البذاأة : 


البذ اة فى اللفظ والحركة والاشارة والاغنية والنكتة ولو كان ذ لك بطريق الايا“ 
( حتى اذا كان هذا الايما* مفنهوما من جز ضئيل من المشاهدين ) ممموعة لى ا | 





تاماه 
الكباك الحرمات : 
الافارة الى اناك العرناك كل برد ارو تسيل فى ذا 
الموضوع لايجوز اطلاقا ٠‏ 
وقد حدد القانون الي لم لا ال فى 
مغازلة النساء بالفاظ الله والرب 5 e‏ ا 
( أذتالبهى ) ولا يجوز أن يقال عن امراة انها ساخذة أو أنها متدلة ولا يجوز أن يقال 
عن قيشع أيه اين ن عأاهرة * 
الملايس: 
١‏ العرى التام ممموع ممشعا مطلفا ٠‏ 
المشاهد العارية التى ترتد ى فيا القليلمن الثيابلايجوزاظہارها الا اذا 
كات مرتبطة بغكرة الفيلم * . 
ال الكيرة ار فر ال ةت 
< _ تياب الرقصللنسا* التى يقصد بها التعرية المثيرة أو غير المتوقمة وكذ لك الحركا ت 
7 أ الشيرةفى الرقصمنوعة جميعها ٠‏ 
ظ الر نصات : ْ 


Bae ا‎ E ا‎ ١ 
٠ أنها فحشیذ ی*‎ 


الاد يان : 








ى(©“ظ“|(ئؤثؤ“ؤظؤ(ظ“ثؤظؤٌؤظؤ“ثسؤسؤ>ظ>“شظ<“ؤ_شؤسظ(ؤ(غ(شؤض(ضظث“ضث#ضظضغش(صغ(شظ«*7ث]ك]كآ” #“لللَّْمأْن٠ه.‏ ور 0001 
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١ب‏ لايجوزآن يتعرضأى فيام لمعتقدا تالاد يان 
۲ رجال الد ينلا يجوز اظہارهم فى الاذلام كرجال دين فى صور هزلية أو فى صورة 


أشرار » 5 9 
"؟ ‏ الصلواتفى أى دين من الاديان يجب براعا ة احترامها واظبارها فى دتة 

وحرص شد يد ين * : 
المساكن : 


اظهار غرف النوم يجب أن يتحكم فيه الذ وق السليم والكياسة ٠‏ 
المشاعر الوطلية : 


e f 
٠ اظہار العلم يجب !ن يكون فى احترام‎ ١ 
تواريخ المجتمعا توالمظماء والمواطنين فى جميع أقطار الارضيجب أن تكد م فسى‎ ۲ 
٠ دقة وأمادة وصدق‎ 
: العنوانات‎ 
٠ المنوانا تالداعرة والمثيرة والبذيئة لايجوز استحمالها‎ 
: الموضوعا تالباكة على الامقرار‎ 


يجب معالجة الموضوعا ت التالية فى ذ وق سليم وادراك واع :: 
١‏ الشنق الواقمى والاعد ام بطريقة الكرسى الكهربى كعقربا تقانونية على جرائ م 
وتم تبالفمل ٠‏ : 
۲ وسائل الحياة عند الطبقاتالد نيا e ٠‏ 
٣‏ _ الوحشية والمناظر البشعة الشنيءة ٠‏ 
؟ ‏ کر البشر بالنار أو كيت الحيوانات ١ ٠‏ 
ه ‏ معاملة الا طفال والحيوانا تبقسوة ٠‏ 
ابيع الا" في سوق الرقيق 4ا رتا جرة الا باعراصيى:: 
۷ _ اليا تالجراحية ٠‏ 


وخلاصة القول أن هذا القانون الامريكى كتب فى دقة وسهارة وجمل هدفه الاول ء 





00000000001 ا 
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مراع ة النواحى الاقتصادية فى صناعة السينما بل إنه أخضع كل القيم الفكرية والشعورية 
للسائل المالية هفهو يصور لنا حقيقة الجو الذ ى تصنع فيه الافلام وهو ينظر الى 


: المرضوع من ناحيتينأولاهما الاحوال الد اخلية للولايا تالامريكية نفسها «وثانيتهما : 
الاحوال الخارجية للعالم الذ ى يستملك الافلام ولذ لك فانه يأبى تزويج البيضيالسود 


فى الاذلام حتى لايثور الامريكان ويأبى أن يتعرضللاد يان او السائل الوطلية 
المتعلقة بالشعوب الاخرى الا يما ييسر عر ضالافلام فى جميع أقطار الارضء 


وليسمن شك فى أن هذا القانون لايصورحقيقة الحياة الامريكية المتحررة »لاذه 


يحرم على السينما ما يحله القانون والعرففى أمريكا للناسوللصحافة والاذ اة 
والتليفزيون وسيب ذ لك هو الناحية الاقتصاد ية ٠‏ 

أما فى مصر فان الرقابة على أفلام السينما ترز تحت معولين : 
-١‏ معول السينمائيين والنقاد : ٌْ 

الذين يعتقد ونأن الحرية الننية للفيلم لايمكن أنتخضع لحد ود ترسمها الرقابة ٠‏ 
بلتخضع لرقابة ذاتية نابمة من قناعا تالقائمين على أمور السينما ٠‏ وقد هاجم هوللاء 
تد خل الرقابة لنع فيلمس ” خس ة باب ” و “ درب المهوى ”بعد خسة عشر يوما مسن 
السباح با النخاد | الى أ غيل " عبيةيات” دااع غا ادى 
الجباهير ٠"‏ 

فقد كتب ناقد سينمائى يقول : (0 ظ ١‏ 

” هناك رقاية المشكلة ممما ألا لا تعر فأين هى ١ماذا‏ يراد مها ٠٠اللى‏ 
أين اتجاهما ٠‏ وفى سبيل ايةغاية أو هد ف 

حلى كل فالثابت أا ووهى تطيح " بنيقولا والكسندرا ”قد استند تالى الماد ة 
التاسعة من قانون الرقابة رقم 65١‏ لسذة ١١٠١م ٠‏ 

وفى نف سالماد ة التى استند تاليها بعد ذلك بست سنوات٠‏ عند ما كشرتعن 


انياببا لفيلمى ” درب الہوی ” و ” خسة باب " فسحبت ترخيصها لہما بالعطمسرض 





١ (‏ ) مصطفى د رويش ه "حيرة رقابة بين المشروع والممنوع” ەمجلة البلال (المصرية ) 
عد د يوليو 4 (اوص ؟1٠١(وهوه‏ ١٠١٠.ه.‏ 





عل ىامتداد ار عر 

مانا تقول هذه الماد التي أصبحت سيفا سلطا على رقاب أصحاب الاف لم 
يعيشون من أسا 'ة استممالها فى رعب وعذ اب ؟ 
تقول أن السلطة القائمة على الرقابة لايجوز لها أنتسحب الترخي ص السابق اصداره فى 
أى وةتبقرار مسبب ان | طرأأت ظروف جد يد ة ٠‏ 

وغنى عن البيا نأن المقصود بتلك الظروففى ضو' التفسير الصحيح للمادة هو سا 
تعلق مها بالنظام الما موحسن الآد اب ومصالح الدولة العليا ٠‏ 
ہد یہی أن ظررفا هذا شأنها تتغير بين يوم وليلة ٠‏ 

لنسبة للفيلم لايتصور تغيرها بعد انقضاء أيام معد ود ة منعرضه ٠‏ وهذ! التفسير 

0 ضربتبه الرقابة عرض‌الحائط فبعد سبعة ايام لاتزيد من عرض نيققوا 
والكسندرا " 


وبعد ستة عشر يوما من عرض” خمسة باب ” أصد رتقرارها بسحب الترخیمر .لہا 
بالعرضالعام ٠‏ وقد اعترفتلنا أنها ممعت الفيلم الاول هوهو أمريكى الجنسية ‏ لاد 
بلشفى وهو اتهام ثبت أله الى التخليط الشديد أقرب ٠‏ أما فيلم " خمسة باب ” فقالت 
ورا لته اوقد اصع لما ديع فرضه ب أله * أحوت اتطاعاابيقا لد ىالا دة 


والمقصود بالجماهير مقال يتيم نشرته جريد ة أخبار اليرم فى الحشرين مسن 
المظويكة ار اسلا شنب الى مجو شك ورا" درت مرق ودا السرائ 
يعترضعلى ” خمسة باب " ٠‏ يقول فيه ما قاله مالك فى الخمر يستنفر وزير الثقاذة الى 
الكل خا لاد ات ۰ 


مرت خرى ت تتمثر الرقابة فى الخلط ولا تفرق بين الجماهير ومقال يتيم مجهول 
الصاحب ٠‏ فالفيلم بحم أنه عمل فنی يمكن أنتختلف من حوله الارا' ولا يشترط فيه 
أن يكون موضع استحسان الجميع بلا استثنا* «فاختلاف الارا* فى شأنه ‏ قبولا أو رفضا 
أمر وارد فى جميع الظروف والاحوال ٠‏ 

وعلى كل فلا يمكن أن يتصور العقل أن يكون مقال يتيم مجہولالصاحسب 
من قبين الظروف المستجد ه التى عناها القانون ٠‏ والتى تبيح للرقابة سحب قرار ها 
بالترخيص ٠‏ ) 


ے٣‎ = 


فيل هذه | لظروف يشترط لتوافرها : 
أولا: 2 انون ظرونا واقجية أو اة چە يه 
ثائيا : أن يكون من شان توافرها تقريضالاسا سالقائم عليه القرار الصاد ر الترخيص.٠‏ 
ثالثا : أن تكون غير وارده فى تقدير السلطة المختصة وقتالترخيص٠‏ 

ولا يعقل أن يكون لمقال وحيد كل هذا التاثير وماستبعاد ه كسبب معقول للدكم 
علب ” خمسة باب ” بالاعدام ٠‏ فكيفكان للرقابة اذ نأنتعرف أن الفيلم قد أحد ث 
انطباعا سيئا لد ى الجماهير؟ ٠‏ 


فمن المعروفآن مصر لايوجد سپا معهد أو أسلوب علمى لقيا سالرأى العام كسا 

أن هذا القول غير مقبول منہا : وهی التى رخصت للفيلم بالعرضالمام بعد أن قدرت 

أن المجتمع المصرى قد تطور وأصبح يتقبل هذ » النرعية من الافلام ٠‏ وليسمن شلك 

أن الاقبالعلى شا هد ته هر خير معيار وخير د ليل على ار ن الجماهير بويئة من تبسة 
العدا* لخمسة باب وغيره من الاؤلام ٠‏ 


وسن أسباب هذا الخلط الجهل بطبيعة العمل السينمائى ٠‏ باه شكل تيز ٠‏ “ 
أشكال التعبير عن الفكر لايجوز الحجر عليه الا فى أضيق الحد ود ٠‏ وهذا الج ل 
واليكوت عليه أدبا الى مزيد من التخطيط فى الاحكام الرقابية »الى زدفغير مقد س 
للح بحیث أصبحت الافلام تہ »وا جا زتها E‏ وأخذ تالمعرفة بينهأ وبين 
الال اة دة 

للخم باقر e‏ للنفوس” ۴ 

فمثل هذا الناقد م ا لأسباب اخلافية بددة وهذا الع 
“أيده غيره من النقاد ٠‏ مما يشكل ترا على الرتانة 

فعول السياسة : 

فالرقابة مضطرة الىحذ ف مشاهد أو الىوقفعرض أفلام ترى السلطة السياسية 

2 يو أو ا ا الضا م الحاكم 07 م يد فسع 


على عرضه لانه لايم سالسلضا تّالراه:: ٠‏ 


قآرية #توادنسق 


ا 


ب معالجةالفساد الاجتماعى 





انمعالجة الفساد الاجتماعى أو السياسى مشكلة أخرى من مشكلات السيئما اذ إن 
هذه المعالجة قد تتنافى مع الاخلاتيا تالحامة إذا تنارلتقضايا شل الدع سارة 
أو الاغتصاب أو ما شابه ذلك ٠‏ وقد تتنافى مع المتطلبا تالسياسية للرقابة اذا تناولت 
قضايا يتعلق بالحريا تالمامة أو الشكون السياسية ٠‏ 


ففى عام ١177‏ راك امو 0 المذ نون * 
واحالة الرقباء الذين ضه وتصد بره الى النيابة الادارية ٠‏ والثالث هو القرار 

رقم ۲۲١‏ لسنة 173 rT‏ الرقابة على الافلام وذ لك باضافة مزيد منالمدظورات 
الى قائمة الممنوعا ت المفرضة على صانعى الافلام ءلمل أكثرها غرابة خظر عرض المشكلا 
الاجتماعية بطريقة تدعو الى اشاعة اليأسوالقنوط واثارة الخواطر .“ 

وقبل "المذ نبون " وتشد يد الرقابة بسبيه كان فى امكان السينمائيين من خلال 
الواقمية الاجتماعية ذا تالمحتوى السياسى الضمنى أن يقولوا الكثير »أن يتناولوا فى 
أذلاسهم الفئا تالمتوسطة من المجتمع المصرى «وبخاصة الستويا تالدنيا شباءتلك 
الفئات.التى لعبتد ورا بالغ الاهمية فى الحياة السياسية بمصر ما بعد الثالث والعشرين 
من يوليه سذة ٠٠٠١۲‏ وهذ! التناول كثيرا ما أدى الى تعرية هذ ء الفئا توالكمفعن 
نور قا د ها أو اى ادها لقاو > 


لعل أكر ا( لا عن هذا الاتجاء الفاضح لتاك الفئا ت وفزسانما الذ يسن 
عصفوا بالعهد القديم ٠هى‏ ”القاهرة "٠٠١‏ ۱۹117 لصلاحأبو سيفو "الرجل الذى . 
فقد ظله ۱۹1۸7 "ˆ وميرامار”4: 1 * لكمال الشيخ ” فسحجوب ” فىالفيلم الاول يجرفه 
الضمرح الجامح الى الموافقة على الزواج من عشيقة شخصية سياسية كبيرة حتى يوفر 
للعلاقة الآثمة غطا* يوفر لها الاحترام ء 

وهو م نأ جل الصمود والارتقا' وظيفيا يرتضى أية مہانةفستجيب الى طلب العشيق 
صاحب النفوذ أن يستمتع بشريكة حياته وأين ؟ فى المشالهادى' ٠٠‏ فى فراش الزوجيةم 





١ ١‏ ) مصطفى د رويش ٠‏ "اليا المصريتورحلتها مع الفساد فى البلك ” ويجلسة 
الہلال ( القاهرية ) أغسطس ۹۸۵ ۱ء ص ص ٠٠١۲۰۱۲۳‏ . 


E 


وانعدام الشعور بالامن والأمان لد ى تلك الفئا ت تراه مكثفا فى ربط ” محجسوب 
. سقوطه مرة أخرى فى مستنقع الفقر والحرمان * ٠‏ 


والخوفالرهيب من الاتكسار فالاتحدار الى مستوى الضائعين فى قا عالمديدة هو 
اذى يقافع سن هع خلى شاكلة مدجوب الى الترد ى فى أشد بي 
” فيوسف” فى ” الرجل الذى فقد ظله ” يشى* لد ى الشرطة بزملائه الصحفيين مسن 
أجل حماية مستقبله و يصعد على جثثالاخرین «بقد ر علو مركزه ومقامه یزد اد 8 
لمقولة إن الصحاقة :” تصف حقائق ٠ ٠‏ تصفاكان يب" ٠‏ 
وتضير السانيتمحتى أنه لايسمح لموتأبيه ومشاريع زواجه أنتكسر ايقاع جوديته 
د ”7 سرحان ”فی "ˆ ميرامار "يتشد ق بشما را تالاشتراكيتريستغفل مركزه فى لجدة 
العشرين بالاتحاد الاشترائى فيزداد و وعافية بالتجارة فى !أ مراض‌المجتمع ٠‏ پادعاء 
رفع المعاناء عن الجماهير ٠‏ . 
وأكثر ما يَعاب على الشخصيا تالتى من هذا القبيل هو تسييها خلفيا وثقافيا 
وعد م التزاسها بالقيم المتعارفعليها حتى ما كان ها السانيا بحتا ٠‏ 
ا معو سي و ا اش ى الاخسرى 
وهذ! الان 5 ر الشامل ٠‏ قد يكون سبيه مالودظ مرغيا ب أى التزا م له جذ وره 
الراسذة الضاربة فى الاعماق ٠‏ ذلا اخ من تلك الشخصيا تله قضية تيناها وجععل 
2 
منها مخورا لحياته بداية وهاي ٠‏ 


كل عد اكان قل ”الارن “ لار الرقايى التاق جا احا لر : 
أما بعد الاعصار فاغلبية الأفلام إبان ما تبقى من عقد السبعيئيا تكادت فى حقيقت ها 
عبارة عن فيلم واحد ينقل عن لموذج واحد محفوظ ٠‏ 

واس ستمر الحال كذ لك الى أن بدأ نفر من صالمى الافلام المتخرجي ن فى معد 





ةك 


السينما التمرد على الرقابة وأدرك أن لغة السيئما تحتاج الى كلام جديد هوأ نالخروج 
من‌الانحطاط لايكون الا يخلع ثيابه ۰ 

ولم يكن الامر سهلا * 

فالرقابة التى اعتاد تعلى أنتكون الافلام ميتةٌ أو كالميته “لا روح فيها ء أفز عتہا 
الصحوة ٠‏ فوقفت لالام هذا الجيل الجديد ٠‏ ففى أذلام مثل " قيد تضد مجہول ” و 
رن لاتنام ”و ”اهل القمة ” و " العوامة رقم ( ”و "العار ”كادت النفسه 


| السائدةفيها هى الاحتجاج على شريعة الغاب والانانية التى تمسك يخناق المجتمعء 


وعلى أجهزة الامن والامان التى تخلتعن مهمتها وهى السهر على خدمة الشىب 
واسكد لحيبا :وظيفة أخرئ هى حماية المهربين والمتاجرين فى الاقوا ت والاعراض. 

ففى فيلم " قيد تضد مجهول * لصاحبه ” مد حت السباعى على سبيل المثا ليختفى 
الهرم الاكبر بالجيزة ثم النيل “ومع ذ لك فالشرطة لاهية هوما يشغل بال كبار القائيين 
على حراسة الامن العام «ليس‌البحث جديا عن الجناة المتسبيين فى هذ ين الحدثيسن 
الفاجعين وانما الجرى ورا“ اللذا تفىأحضان الغانيات والصاق الاتهاما تبالابرياء ٠‏ 


ج ‏ تأثير الفيديمو , 





ويقف الفيد يو بين دار العرضوالتليفزيون ٠‏ نهو اختيار کامل مشسل اختيار 
دار المرض ولكنه مثل التليفزيون لايعنى التفرغ لمشاهد ة الفيلم ٠‏ ولمل ما يفتقد بالكامل 
فى عروضالتليفزيون والغيد يو هو المشاهد ةالجماعية للفيلم ولكن المشاهد ة الجماعية لها 
تأثيرها ألا جتماعى فقط عل ىتطور الفن السينمائى ٠‏ فد ور العرض٠‏ مثل المسرح من شأنها 
زياد ة الترابط الاجتماعى بان تعايشمجموعة مختلفة من الافراد تجربة شعورية واحد : ٠‏ : 


وقد يقال هنا إن من بين مزايا العرضفى د ور المرضأن الرقابة على الافلام 
فيبا ٠‏ اقل تشد دا من الرقابة على التليفزيون ٠‏ فيقال من الناحية الاخرى ا نالرقابة 
على الفيد يو مستحيلة عمليا لانه لايمكنمراتب: كل شريط وعند مذ يصبح الفيد يو أفضل 
من دار المرضوالتليفزيون مما ٠‏ ولكن هذا الحديث يجر أطرافه الى اختياراتومفاد ا 
زائفة ٠‏ لان الاصل فى الممل الفتى ألا تحذ فمن أية لقطة ٠ومبما‏ كادتاختلافئات 
الراى فهناك فى النهاية معايير لتعريف العمل الفنى . 


لقد تنبا جريفث بوجود الفيد يو عندما قال )نه مع بد اية القرن القأدم سوف تعمرض 
الاذلام فى القضارا توالبيوت ولن تكون الص ورة مهتزه ولا الصو تمشوشا ٠كان‏ جريفث 
يقصد أن المرضالسينمائي سوفيكون سهلا هوبمعدا تأقل حجما من معدا تبداية 
القرن ٠‏ وتنباً جونا سميكا سفى بداية الستينيا تبالفيد يو عند ما قال ان فيلم الستتبل 
سوف يصوره مبد عه يكاميرا مثل القلم ويحمضه فى معمل ملحق بالبيت»وسوف يوضع فی 
المكتبة جنبا الى جنب مع الكتب ٠‏ وكان ميكا ريقصد أن التصوير السينمائى سوفيكون 
سهلا ٠‏ وبمعدا تأقل حجما منمعد! تبداية الستينيات٠‏ ومع حلول سنواتالشمانيد ات 
نرى نبوا ت جريفث وميكأ وقد تحققت بوجود الفيد يو الذى يجمع بين سهولة التصويسر 
وسهولة العرضويجمل الاذلام فى المكتبتمثل الكتب تماما ٠‏ 


ومن البديبى أن يفضل الناسهشاهد ة الاذلام فى الفيديو علىمشاهد تما فى 
د ور العرضلان النا ستفضل دائما الاسهل ٠‏ حتى لو لم يكن الافضل ووهذا أسر 
طبيعي ٠‏ وتلك هى الخطورة الحقيقية للفيد يو ٠‏ فالفيد يو لايعرضالافلام فقطءوانما 
أيضا السرحيا توالا ورا والباليه والموسيقى والاغانى والمباريا تالرياضية ءومع سرور 
الوقتيزداد رخص اسعار أجهزة الفيديو وأسعار شرائط الفيديو »فى الوقتالذى 
ترتفع فيه أسعار الكتب والمجلات وغيرها من المطبوعا تبسبب زياد ة أسعار الورق 
وتكا ليف الطباعة ٠‏ 


هل يعنى ذ لان د ور العرضفى طريقها الى الزوال ۽ وهل یعنی زوال دور 
الفرض ال الافلام السينمائية لتحل محلها شرائط الفيد يو ۴ ٠‏ الاجابة فى تاريخ 
المسرح الحديث٠‏ فرجود د ور العرضالسينمائية لم يلغ د ور الال ٠‏ ولكذسه 
أد ى الى تغييرها »ووجود الفيلم لم يلغ السرحية «ولكه أدى الى تغييرها أيضا ٠ء‏ بل 
| تحط التوليان الح بح الا اشن من المسرح قبل السينما سواء من 
أ الجهوور أن ات الوا الحو رالد ك : 

قد خد تالا من الس الخو الى كان على اسعم اف لان يسرك 
السرح أصلا #رقى للمسرح الجمهور الذى يختاره ويفضله ٠‏ ونفسالامر ددث مع 
السينما بعد التليفزيون وعد الفيديو ٠٠‏ ود ور العرض بعد التليغزيون والفيد يو لايقل 
عددها ٠‏ والما تتغير وتتحول من د ور عرضكبيرة تتسع لمد ة آلاف ءالى د ور عرض صغيرة 


تصل الى ثلاثين مقعدا ٠وتكاد‏ تكرنملحقة بالمنازل ٠‏ ود ور العرضالجد يد ةأفضل من 
دور العرضالتقليدية لاشها مجهزة بأحد ث وسائل العرض هوالمقاعد الوثيرة ٠‏ بل 
هناك فى بعض مها أقسام خاصة بالمد خنين ٠‏ 

والتطور الہائل فى وسائل العرضومقاعد د ور العرضهو استجابة لتىدى 
التليفزيون والفيديو اللذين يغريان المتفرج بتوصيل الفيلم اليه وهو مستريح فى ملزله ه 
فہذ » الد ور تغريه ضا يمقاعد ها المريحة ٠وقربها‏ من المنازل #والاهم من هذا وذاك 
بمشاهد ة صورة لايمكنأن يشا هد ها على شاشة التليفزيون وصرتلايمكنأن يسمعه من 
خلالها سوا' عن طريق الان اعة التليغزيولية أم عن طريق الفيد يو ٠‏ كما أن الخروج مسن 
المنزل الى السينما يظل بالنسبة للغالبية الساحقة من الناسمتمة فى ذ ات ٠‏ 


لنتزول د ور المرضالسينمائى اذن «والما سرف تتخير ٠‏ بل قد تغير تبالفعمل 
الىما وصفنا» سالفا فی عد يذ من مد ن العالم ٠‏ ولكن حتى لو زالتد ور المرض فلن 
تزول الافلام السينمائية أبد! ٠‏ أى الافلام المصورة على السيلولويد هلان انتاج هذه 
الاذلام لايرتبط بوسائل عرضها من الناحية العضوية ٠‏ وكم من الافلام أنتجت ولم تعسرض 
قطبأيه وسيلة من الوسائل لهذا السب بأو ذاك. 


ان الافلام السينمائية تعبر بلغة السينما ٠‏ وقد أصبحتهذه اللفة من بين‌لغات 
التعبير الانسانى المستقرة التى لايوثثر على وجود ها التليفزيون أو الفيديو حتى لو 
أنتجت بعضالافلام خصيصا للمرضفى التليفزيؤن أو الفيد يو أا الاعمال المصورة على 
شرائط الفيديو سوا“ للعمرضعن طريق الاذاعة التليفزيونية أم عن طريق الفيد يو فلب ا 
لغتها الخاصة المستقلة تماما عن لئة السينما ٠وهى‏ لغة ماتزال فى طور التكوين حتئ 
الان ٠‏ 


التليغزيون والفيديو اذ ن هما سبب أزمة الاتبال على د ور المرض٠‏ ولكن أى دور 
عرض ان هذ ه الازءة لاتوجد الا حيثلايد رك أصحاب د ور العرضان عبد الد ور 
الكبير التقليدية قد ولى * وجا' عبد دور المرض‌السغير المنتشرة فى مختلف الاحياء 
والمجهزة بأحد ث وساعل الحرض هوالتى توفر أقصى د رجا تالراحة والسهد و' والنظا 
بالنظادة والسهوا' المكيفالمقاعد الموثيرة٠ ٤‏ 


a 


EF‏ 7 عند 


ھی فقط عروض|الاذلام التى تعرضلاول مرة ٠‏ وأن متفرجى السيئما هم فقط متفرجو 
الافلام التى تعرضلاول مرة ٠‏ لقد جاء أوان نواد ى السينما لتصبح هى السوق وتكسف 
عن وجودها على هامش‌السوق ٠‏ وجا“ د ور أعضاء نواد ى السينما ليصبحوا هم المتفرجين 
وليسوا الفئة الهامشية التى لا تو'ثر فى قليل أو كثير ٠‏ 


لقد أدى وجرد التليفزيون ثم الفيديو الى بعث الافلام السينمائية القديسة ٠‏ 
وسهولة تد اولها غى العالم ٠‏ فلم يعد عرضها مقصورا على متاحف وأراشيف الفيلم»ه أو 
د ور عرض‌الد رجة الثانية والد رجة الثالثة ءوانما أصيحت ولاول مرة تعرضللجميع سن 
جديد بل وعاد تالىد ور عرض‌الد رجة الاولى وخاصة مع انتشار الد ور الصغيرة 6وأدى 
كل ذ لك بالطبع الى زياد ةايراد! تشركا تالانتاج والتوزيع ٠وايرادا‏ تّالعاملين فى 
صناعة السينما بالتالى ٠‏ لقد حفظا أفلام السينما من الضياع وسواء الضياع العمادى 
المتمثل فى تلف النسخ أو الذمياع الفكرى من ذ اكرة الناس» 

وهناك اليوم محاولات لصنعأفلام سينمائية بكاميرا الفيديو »وخاصة بعد تج اج 
التجارب الاولى لانتاج نظام الاد وان الجديد “اتشدى تی فى ” ( هاى ديفيتشان 
تيللى فيجن ) الذ ى تصل فيه الخطوط المكوذة للصورة الى ١١١١‏ خطا و ۱۲١ ٠‏ خطا 
بك لا من الخطوط الحالية السائد #ومجموعبا 1۲١‏ خطا ٠‏ 


لقد اده أغلب البواة الى صنع الاذلام بكاميرا تالفيديو خاصة بعد أن انخفض 
سعرها فى الولايا تالمتحد ة مدلا من ۰ الف د ولارعام ١11785‏ الى ألف د ولار عسام 
قعاة 29 کن می اناد شرائط سينمائية بكاميرا الفيد يو ٠‏ ولماذ! لانقول أفلام 
فيد يو ١‏ أو شرائط فيد يو بد لا من شرائط السيلولويد التو تصنع بها الافلام المقصود»ه 
هنا ءركم يفهم من كلمة ألتونيونى فى ند وة الافلام الالكترونية التى عقد تفى سهرج ان 
فينسيا هو استخدام لغة السينما ولكن على شريط الفيد يو »وأنتونيونى هو أول مخرج 
محترف استخد م هذ ء الكاميرا تفي تصوير فيلمه ٠‏ 
ان الفصل بين لغة السينما وشريط السيلولويد أمر مستحيل هلان الارتباط عضوى بيشهما 
والمر'كد أن هناك لغة جد يد ة تتكون مع تطور الفيد يو وأجهزة شرائط الفيد يو المتلاحق 
ولم تزل ” ثورة الفيد يو " يعد فى بد ايتا 0 0 
)١ (‏ سمير فريدء أثر الديد يو على السينما “همجلة الملال (القاهرية )د يسببر 1 14١ص‏ 





د ذ وق الجماهير : 





ان ذوق الجماهير مسألة قديمة عرفها الفن والاد ب منذ كان لليشرية فن وأدب ء 
وقد كان الشاعر الجاهلى يقف بين النا سلينشد قصيدته حتى اذا ما أحس أن وقلع 
بعضالناظها أوأبياتها على الناسلیس کا يحب بد لها وغيرها »پل أن بعضالشعرا" ء 
كان يعضى عاما كاملا فى غرباة قصيد ة واحد ة يعرضها على العشرات أو الما تمن الناس 
حتى يخلصفى النهاية بقصيد ة ترضى الذ وق العام ٠‏ 


مرغم قد م مسالة الذ وق عفأسها سوف تظل على الد وام فى حاجة الى توضيح 

لاا متعلقة بالحياة التى يحياها الناس هوهذ ء الدياة متطورة د ائيا #وليسهد اك 
شى" أسأسى فى الموضوعكله الا أن الجماهير لہا د وق عام يح سبالجميل والتبيسح 6 
ولكن ماهذا الذوق العام ؟ هذه هي سألة الولاف. 

لوعن ليسخكاسالة شعت او جيل ولكنها مسألة الشعو ب كلها والاجيال كلها كان 
بن آثارها أن اعتبر البعضالاد ب وسيلة من وسائل الترف مع أن اعتارالاد اوي اة 
من وسائل الترفكان ظاهرة أجتماعية لاعلاقة لها بالجماهير بل هى فى جوهرهاأ 
صلة بين الا دبا* والملوك والحكام والارتسقراطية الرأسمالية ووهى ظاهرةخادء___ة 
لا تحمل الحقيقة كلما #فان بعضألوان الفنون كانت تقد مللارستقراطية الحاكمة أو 
صاحبة المال «ومن ذلك أشعار المدح فى الاد ب العربى منذ الجاهلية حتى عبد 
قريب بل انكتاب الاغانى لابى الفرج الاصفہانی كان هدية الى سيف الدولة بسن 


وقد عرفت البشرية المتفنئين الذين ربطوا فنونهم بالملوك والحكام وأصىص اب , 
الاموال لا فى الاد ب وحده «ولكن فى مختلف الغنون «ولذ لك عرف أن فن الرسم مشلا 
كان فنا أرستقراصيا لايتذ وقه الا أصحاب الرو'سالمالية ولم يكن للجاهير تصيب يذ كر » 
مه هوكذ لك فن الا ورا الذ ى ظل قرولا طويلة متاعا وترفا للارستقرا طية هلانه كان يقد م 
للملوك والامرا' والنب والاغنيا' الذ ين يستطيمون الانفاق على القائمين به روكذ لك 
كان الشأن فى الموسيقى والسرح حقبة طويلة من الزمان ٠‏ 


وكات‌الفنون ينظر اليا على ألا مجلبة للسرور والغبطة حتى استطا ع بعىسض 


تا 


المتفئنين النزول الى الجماهير كما حد ث مع بيتهوفن وفا جنر اللذ ين جعلا الموسيقى 
حقا للشعب بعد أن كات حقا للارستقراطية ٠‏ 
' وليسمن شك فى أن‌الغصال بعضالفئون عنحيلة الجماهير وتعلقها بركاب 

الارستقراطيه جعل ذ وق الجماهير هابطا فترات طريلة فى حياة الانسائية ٠‏ ولا يفهسم 
من هذا أن الجماهير عاش ت بغير فن بل المقصود هو أن الفئون الرفيعةكما أسموها 
كانت بعيد ة عن الشعوب التى كاد تتمتع فى الوق تنفسه بفنون شعبية ترتبط أشقفلد 
الارتباط بالقدرة المادية للشعوب ٠‏ 

واستناد السينمائيين الى دعوى أن الاسفاف والابتذال هر ما يريد » الجسهور هو 
الذى فتح الباب أمام موجة الافلام التى تعتمد على الاثارة بصورها المختلفة من جنس 
أو عنف»٠ ٠.‏ “الخ ٠‏ 

وهنا يأ تي دور التربية التي ينيغي على 2 ل 
السينما السينما التسجيلية وتطورها فى معمر : 


هخ يتؤيق الاحدات ا وأعداد تواريخ حياة العظيا* وما شابه ذ لك من او داف 


ا والقرقبين آلا ااا لا ا لرا فل في أن 1لا ولى عل ارسي 
صرف ءوالثانية ذا تطابع تجارى «وايضا فان السينما التسجيلية لا شبد فالى الاثارة 
ولذ لك ينبغى أن نشير اشارة سر ال تطورها التاريقن اعانا لاد ةن اليد 
اا نالا ادا 


5 فی عام ۱۹۱۲ بدأ أول اناج افلم جيل فى مره وقد ل الااح حى عام 
14 محصورا فى الافلام الاعلانية والاعلامية القريية من الجريد ة السينمائية ٠‏ 
ترتبط بد اين العيلم التسجيلى بشركة مصر للتياترو والسيئما عام ١1514‏ ووكان لبذه 
الشركة أثر واضح فى تنشيط حركة الانتاج الفيلمى التسجيلى وومرجع هذا الى محاولة 
تسجيل الاحداث الرسمية والمناسبا تالمختلفة والدعاية للمشروعا تالوطنية ووقد تم 
انتاج اثنى عشر فيلما من عام ۱۹۲۳ حتی عام ٠١1142‏ 


Ek EF 


اسی نا مت يو هرغ ۱٤‏ وكازله الاثر الواضح فى صناعة السينما ليس 
على الفيلم التسجيلى بل الروائىأيضا ومع بداية عام ١١167‏ تم انشا“ قسم خاص 
للافلام القصيرة ءقد مأول أفلامه " مصر الحديثة )١1670٠*‏ اخراج سعد لديم »ولم 0 + 
تندصر مهمة هذ | القتسم فى انتاج الافلام بل تقد يم كافة امكانياته البشرية والفنية لبعض 
الوزارا ترالمصالح المختلفة م نأجل الدعاية عناهد انها #مثل الخيول العربيةلحساب ° 
الجمعية الزراعية بوزارة الزراعة ٠‏ 


بعد عام ١٠١١‏ بدأ تالمرحلة الحقيقية للفيلم التسجيلى وحين بدأ تالدكوسة 
الإعاء الا ال اة 2 و كوسيلة اتصال بينها وبي نالجماهير 
فيد أ تبأ نشا* مراقبة الافلام التسجيلية بوزارة الارشاد القوس ٠‏ 

ثم بدأ تالقوا تالمسلدة عام ١107‏ بأنشاء وحد ةلانتاج أفلام تسجيلية عمسن 
الجيش هنذكر مها ”ساد ة المعارك ” لكمال الشيخ هو وي و 
كذا قامتشركة شل عام ١٠١١‏ بتكرين رحد ةللانتاج السينمائى بقصد خدمة 
أهدا ف الشركة الانتاجية فبد أ تعملما بمجلة سينمائية صد رت تحت اسم ” صور منالحيا ة ” 
صد ر مها خمسة أعداد ٠‏ أما الافلام التى قد متها الوحد ةفهى كثيرة نشب با: 
" الحياةغالية ” لاحمد الشناوىءو "الباخرة تسير " لابو النجا الجزار ٠‏ 

ثم قامت مصلحة الاستملاما تعام 1" ا بتكوين ادارة للسينما بقصد التاج الافسلام 

الدعائية القصيرة لتوزيعها على السفارا ت,المكاتب الصحفية بالقاهرة والاقاليم ءرالافلام 


الى انتاجيا حت عا 111 ابلدت ۲١‏ ودا ءأما فى فترة الوحد ة بين صر 
ونورا فبلفتستة أفلام ٠‏ 


بجانب الجهود السايف الاشارة اليما هقام المو'تمر الاسلامى باعداد سلسااة 
من الافلام التسجيلية عن الشعوب والاثا ر الاسلامية بلغ ستة أفلام فى خلال سنتين ٠‏ 
أما دور مصلحة ت الفنون فتركز عام 7 بأصدار مجلة سينمائية عن الحيا ة الفنية فى مصر 
وأسهمت مو'سسة دعم السينما ثم الموسسة المصرية العامة للسينما بد ور بارزفى هذا 
المجال من خلال الافلام التى تم انتاجها يلغت ١٠فيلما ٠‏ ' 
وفى عام ١11١‏ بدأ الارسال التليفزيوني فىمصر ومن خلاله قد مت مراقبة الافلام 
المسجلة سلسلة من الافلام نذكر ها ” التطميم فى الخشب" ءوحقيقة الامر أنمعظم 





١‏ أت 


انتاج التليفزيون كان يغلب عليه طابع الد عاية وتغطية احتياجا تالشائة الصغيرة ٠‏ 

وطينا أن نشير الى جهود الانتاج التسجيلية وأن نذكر أفلام التلسانى الستى 
تكونتعام ١174‏ ءوفرعون فيلم رادلام طيبة ٠‏ 

وفى عام ١117‏ تكونتالمو'سسة المصرية العامة للسينما والاذاعة والتليفزيون ء 
ومن خلال احدى شركاتها »فيلمنتاج »تكو تادارة خاصة لانتاج الاذلام التسجيلية» 
ومن[ دلاسها “ المتدف القبطى ” و" ينابيع العنيسن”ء 

ثم تكون المركز القومى للاذلام التسجيلية عام ١ ١175‏ ٠وقد‏ م مجلتين سينما ئيتين 
الاولى بعنوان "الثقافة والدياة ' وصدر مها > ١عددا‏ فى الفترة من157حتى 14 ١1‏ 
والثانية " مجلة النيل " وكادت تهتم بعر ضالحياة الريفية فى مصر وصدر منها دلاة 
أعداد ٠‏ 

وانشى" المركز التجر يبى عام 111 ١‏ ومن أ فلامه ' لو'لوءة النيل "و ” صلاة من وحى 
مصر القديمة ” ويلى ذ لك د ور الوكالة العربية للسينما من خلال أفلام مثل ”بحر الرمال * 
و”اليونان فى مصر ٠”‏ 

وفی الفترة من ۷۲ ۱۹ حتى ١ 18٠‏ كان انتاج الہيئة العامة للاستم لاما تيتركسز 
فى التاج افلام تسجيلية تعبر عن منجزا تالانسان المصرى خاصة بعد حرب اكتهير 
وتسجيل معالم الاقتصاد المصرى أما هذه الفترة فبى عن دور الجيشفىالح سرب 
واسلے ٠‏ 

أما د ور المركز القومى للافلام التسجيلية فى هذ ء الفترة حقی 175 ١‏ فقدم لوعيات 
مختلفتمن الاذلام السياسية وهى المرتبطة بالااحدا! ثش الجارية مشل فيلم ” صائد الدبابا ت” 
والابجا عيتكل تلم أن زب والتطزر العخارى رالا شل فل سيت واتلى * 
و توفيق الحكم ٠"‏ 

وقد تأسست جماعة السينمائيين التسجيليين عام ١175‏ يقصد النهوضبالفي ام 
التجيلى منخلال عقد الند وا تلمناقثة الانتاج المحلى والعالمى والممل علىالاشتراك 
فى المهرجانا تالسينمائية ٠‏ 


الجرائد السينمائية فى مصر : 





يرجع تاريخها الى عام ۱۹۱۲ ثم جريدة ”آمون " التى كان يصد رها محمد ييومى 
عام ١177‏ وتوقف تيعد المدد الثالثز ” جريد ة مصر الناطفة ” التىأصد رتبا شركة 
مصرللتياترو والسينما باشراف حسن مراد ثم أضيف لبها الصرتعام ١177‏ وتعدل 
اسمها الى ” جريد ة مصر الناطقة ” وقد تعرضت للتوقف اكثر من مرة فى الفترة مسن 
١1‏ حتى ١150‏ وهذا راجع الى أناستديو مصر اهتم بأصدار ” جريد ة الحرب 
المصورة " لخد مة القوا تالبريطانية فى مصر «وقد توقفتهذء الجريد ةبعد الحسرب 
مباشرة ءأما ما حد ث منتطورا تل ” جريد ة مصر الناطقة ”من ١181١‏ حتى ۱۹۸۰ء 
هذا راجح الى انبا أصبزتترقيظة بالاخواكوالتاسبا القربية سا جغلها مادء 
غير منتظمة التقديم فى معظم د ور العرضكما سيتضح منالتطبيق الميد انى على الرغم 
من أهميتها التربوية ٠‏ 





ثائيا 


: الدراسة الميدانية 


5 FS 


أهداف الدراسة الميد انية : 





: التعرفعلى الد ور التربوى للسينما فى ثلادة مجالا تعامة هى‎ ١ 
المجال النفسس‎ ١ 
_المجال الاجتماعی‎ ب١‎ 
المجال الثقائفنسى‎ ج/١‎ 
: منظوزا اليه من زاويتين هما‎ 
٠ الاهمية من وجهة نظر العية‎ 
ر "الشوقق اوعدم القحتق ين .وجب تنظر لةه‎ 
٠ التعرفعلى د وافع ارتياد السينما لدى أفراد العيدة‎  ؟‎ 
التعرفعلى مقتر<ا تأفراد العيذة لكى تقوم السينما بد ورها التربوى بصورة‎ _ ٣ 
٠ أنضل‎ 
؟ ب التعرف على النشا لآتالتى يمل أنتهالجبا السيتها المصرية من وجية نظر‎ 
» أفراد العيذة‎ 
: أداة البحث‎ 


أعد الباحثاستمارة استطلاع رأى تحتوى على خسة محاور تحقق أهم داف 
الد را ة السابقة اعتمادا على ثقادة الباحث‌الشخصية وخبرته الخاصة رقرا'اته لما 
اخ اله من د راغا ت نقدية فى سنال الل الائ ف کب ار ف ورات كه 
أو ثقافية - 

ثم تم عرض الاستمارة ‏ فى صورتها المبدئية ‏ على عدد من أساتد ةكلية 
التربية بالزمالك _ جاممة حلوان ووكلية التربية والعلوم الاسلامية جاممة السلطان 
قابوس ٠‏ وذ لك بسهد ف التأكد من تثيل عبارا تالاستمارة للمحاور الاساي ةة 
المستهد فد راستها ٠‏ وشمولها لابعاد الد ور التربوى للسينما هووضوح الصيافة 
اللغوية ٠وسلامة‏ نظام الا جابة ٠‏ 

و ل ا الک اا :وخا ت ر اپاپ اسمس تن مويل 
الصورة البدئية حتى أخذ كشكلا النبائى الذ ى تم التطبيق من خلاله والمرفسق 





صورته فى ملدقا تالبحدث ٠‏ 


استطلاع الرأى فى صورته السبائية : 





اشتمل استطلاع الرأى فى صررته النهائية على مقدمة تعر ف بالبد فمن البحث 
وتعليما تالاستجابة «وتضم صفحة المقد مة البيانا تالشخصية للستديب الى جاب 
سو”الين حول علاتته بالسينما أرتياد! وقراءة ٠‏ 
ثم ضمت الاستمارة خسة محاور على النحو التالى : 
المحور الاول : يضم ٠٠‏ عبارة تشل جوانب الد ور التربوى للسينما فى المجالات 
ظ الدلادة المراد معرفتها *منظورا الى كل عبارة من زاويتى الاهمية 
والتحقق ٠‏ 
المحور الثانى : يتناول الموامل الدافمةالى الترد د على السيئما ٠‏ 
الدورالتالك: :اول التعريوا ذال يراها اليعتعمون جد يرة بين الور 
التروى للسيئما ٠‏ 
المحور الرابع : يتضمنسو الا مفتوحا حول المشكلاتالتى يرى أفراد المينة 
أغنية أن تاولا اليا المصريةء 
التعور الغاس ن ا حرل اعا اداح الى اکر کل ھی اراد 
العيذة ٠‏ وقد وضع هذا السو“ال لتحقيق هد فين : 
ان الترقيه هلي التب تق الحاذبية لالاناء+ 
؟التعرفعلى اتجاها تالشباب حول نيعية الافلام ٠‏ 
ثباتالاداة : 


کر حاب يما بل اد اة الد بطريئة كردار رها دن الي ق د 
على عد د أسئلةالاداة والمتوسط الحسابى للد رجا توتباينها «وهذ ه الطريهقة 
عيدك اند NEE SL‏ 





)١ (‏ فوكاد البسبى السيد علم اللفسالاحصائي وقيا سالمقل ١‏ لبشرى ط٣‏ القاهرة 
دار الفكر المربي ۹۲۹۰ ۱) 6ص ۰٥٣١‏ 





TA —‏ 
وسعاد لة كود ر = ريتشارد سن . | efa‏ ,1.7 ابر Kd‏ هى : 


25 نم - ( نم ) 
(ن ٣)١‏ 


ن * عدد أسئلةأداةالبىث 
غ ابن رات لاد ا 
م = متوسطالدرجات»٠‏ 
وتجد ر الاشارة الى أن حساب الثبا توفق هذه المعادلة بالنسية للس وال 
الرئيسى فى أداة البحث وهو السو"ال الاول المتضمن ٠‏ بندا تمثل الجرالب المختافة 
للد ور التربوى للسينما ٠‏ 


أما الاسئلة الباقية المفتوحة فلم تكن هناك ضرورة لحساب ثبا تلها لالا 
د أتية ومفتوحة * 

ومتطبيق المعاد لة السابق الاشارة اليما تبين أن معامل ثيا تاستطلاع الرأى 
هو ۰۷۲۹ وهو ثبا تمناسب ٠‏ ) 
وقد دعا الى استخدام هذ ء الطريقة لحساب الثبا ت أن استطلاء الرأى طبق على 
ثلاث مناطق جغرافية متباعد ة ( سوهاج ‏ القاهرة ‏ كفر الشيخ ) وفى أواسط مارسن 
وأبريل ١117‏ وهووق تيكل فيه تواجد الطلاب فى كلياتهم يما لا ي يسمح باختيار 
صريقة اعاد ة التطبيق لحساب الشات 


صد ق الاداة : 


تم التأكد ا سر يي : 








د ا ˆ يفحص لبا <ث اسلوب التيا سمن حيث المضمون أو المحتوى 6 
ا ن يكون فكرة عن المياد ين التى ينبغى عليه تغطيتها ثم يقوم بعد هذا يفحص 
لوت الفا س لر ا 31 كا د وونات ته أو ينود ه تفطى الجواتب المختلذة للماد 5 


اب 
أو المرضوع المطلوب تقويمه تغطية ملائمة ئمة أو تمثله تمثيلا صحيحا *(0 . 
وقد توقق للباحثالطباق هذا الثوويق ال ق على الاد اة يمد قا هة 
بالدراسة النظرية واستثمار قراءاته الخاصة فى مجال النقد السينمائى فى المجالات 
ثانيا : الصد ق المباشر 


ومسو سه 





الذى يتمثل فى اتفاق مجموعة من الخبرا * على أن اسلوب القياسيحقق ما 

٠ 0‏ وقد تمت هذ ء الخطوة بعرض سود ه استطلاع الرأى صورته 
000 مناساتن ة كليتى التربية بجامعتى السلطان تابوربسلطاعة 

5 موي الثاهرة» ناماروا بعدد من الاملاحاتم جرا عا شي اح د 

الاستطلاع صورته النهائية ٠‏ ۰ 

كالما : الصد ق الداتي : 





رحاب الى الذاى اله انب كلان الاد لقال 17 
معامل الصد ق الذاتى = ,| معامل الثبات 
ولما كان معامل الثبا تهر = ؟الار* 
فان معامل الصدق الذاتى = 7 = ۸۹ر۰ تقريبا ٠‏ 
وهو ثبات ناسب الى حد كبير * 
. تطبيق استطلاع الرأى : 





تم تطبيق استطلاع الر أى بمعا وة بحضزما لاخ اعا وة الد ریس 
بكلية الترية بالزمالك ‏ جامعة حلوان »وهم فى الوقت لنسه ينكد بون لكر ياتى 
المعبد العالى للخد مة الاجتماعية بكفر الشيخ فى : 





0 ل لی وجا کی البح الترقوى ا برام ی 
عميره ٠(القاهرة:دار‏ المعارف ه9ه15175١)‏ وعر "ل ٠‏ 

57 شرح عه وص 75 ٠‏ 

ر ۳( فو*اد البمر السيد مرجع سابق وص e TTY‏ 


ا 
_ كلية التربية بالزمالك ‏ جامعة حلوان ٠‏ 
المعهد العالى للخدمةالاجتماعية يكفر الشيخ ٠‏ 

وبمعاوذة بع ضأعضا * هيئة التد ريسومما وليمهم فى : 
كلية التربية بسوهاج _ جامعة أسيوط ٠‏ 

وذ لك خلال شهرى مار سوأبريل عام 1157 ١‏ على طلاب من تخصصا ت مختلف ة 
ومن فرق مختلذة سيشار اليما فى وصف العيذة ٠‏ 

ثم تمت مرا جمة الاستمارا تلاستبعاد الاستماراتغير المستوفية للشروط العلمية 
اللازمة لتحقيق أهد اف البحث ٠‏ وبعد ذلك تم تفريغ النتائج فى كشوف أعد تلبذ ا 
الغرض» 


وعد فحص الاستمارات هواستبعاد النواقص ءاتضح أن عد د الاستمارا المسترفية 


للشروط ٠٠١‏ ( مائتا استمارة ) موزءة على النحو التالى : 
_ #0 استمارة من كلية التربية بالزيالك ٠‏ 
_ *هاستمارةمنالمعهد المالى للخد مة الاجتماعية بكفر الشيخ . 
٠١١ _‏ استمارة من كلية التربية يسوهاج ٠‏ 
وبنا' على ن لك تمت المعالجة الاحصائية المبيذة فى موضعها من اليوحثبى__د 
الانشها' من وصف الميدة ٠‏ ظ 


وصف الميدة : 


تم اختيار عيذة البدث بصورة عشوائية من بين طلاب وطالبا تالمنا طق اكلاث: ‏ 
سوهاج _القاهرة كفر الشيخ حييت تيقل عيذة سوهاج شبا ب الصميد ٠«وتمثل‏ عيذ ة 
كفر الشيخ شباب الدلتا وتمثل عيذة القاهرة شباب العاصة ٠‏ 

وقد روعى فى اختيار هذ ء المناطق الثلاثالعامل الجنرانى يما له من تأثير 
فى فكر الشبا ب الذ ى يراد التمرفاليه عبر الاسثلة المفتودة وكما روعى فيه 
العامل الثقافي حيث تضم الفاهرة أكبر عد د من د ور الحرض‌السينمائى مقارن ةة 
بالمحا فظتين الاخريين مما يعطى فرصا أكبر للترد د على السينما ٠‏ كما روعى فيه 
العامل الافتصاد ى حيث يتوقع أن يكون المستوى الاقتصاد ى الاجتماءى لابن ا' 





4١ 
° العاصمة خيرا مه فى المحانظتين الاخريين‎ 
: وفيما يلى تحليل لنتائج البياناتالشخصية المتعلقة بأفراد العيدة‎ 
: من حيث الجلس‎ ١ 


جدول ( )١‏ 
توزيع أفراد المزةة نج ية ال تن 





غير الشدول البابق الى أن العيدة رون ييا أنتكون متساوية الطرفين سن 
حيت | لجنس“ فالذ كور فى مجموع العيذة ٠١١‏ ذكر والاناث فى مجموع العيذة ٠١ ١‏ الثى 
ون لك بهد فاعطا“ آراء متوا زدة بالنظر الى هذا العامل ٠‏ 


1ت منحيت | لشخصص الد راسي : 


على الرغم من وجود سو"ان في البيانا ثالشخصية حول التخصص الد راسى «فقرد 
تم اغفال تفريخ هذ | السو"ال فى صورة جد ول نظرا لكون طلاب المممد العاالى 
للخد مة الا جتماعية يد رسون د راسة عامة ٠‏ أما طلاب كليتى التربية بسوهاج والتربية 
بالزمالك فقد جاء تالمعلوما تالخاصة بهم معبرة عن التمائمم الى الاقام التقليد ية 
فى كليا تالتربية : الادبية والملمية ٠‏ 


٣آ‏ س من حيث عد د مرا تالترد د على السينما : 





E بت‎ 


جدول (۲) 
عد د مرا تالتردد على السينما 


ا اع الق الي | جنع أ 


ل 1 o‏ وج 
۲١ ۱١ ۳۲‏ 15 
لم" ١ ١‏ هه 





الجن ل 


يشير الجد ول السابق الى أن فثة المترد دين على السينما مرة واحد ة شہريسا 

e aE as‏ ا فرد ا تة وة 
قد رها 27١5‏ من مجموع العيذة ٠‏ مع تفاوتلسبى وان تمثل هذه الفئةمن عي ة 
سوها ج ۲ من مجموع عيذة سوهاج على حين تمثل الفئة ذاتها ۸۲١‏ من عي مه 
القاهرة »وتبلغ أقصى ارتفاع لها فى كفر الشيخ حيث تمثل 1)١‏ من مجموع عيدنسسة 


كفر الشيخ ٠‏ 


وتأتى فئة المترد دين على السينما أكثر من مرة شهريا فى المرتبة الثانية حيث 
بلخ أفراد ها ٠١‏ فردا بنسبة مثوية عامة قد رها ١17,8‏ من مجموع العيدة الكلية » 
مع تفا وت نسبى وحيث تمثل هذ ه الفئة فى محافظة سوهاج 6584 من مجموع عيئلة 
سوهاج هعلى حينتمثئل 2٠١‏ من مجموععيذة القاهرة وتبلغ ۲١‏ من مجموع عينة 
كفر الشيخ ٠‏ 

وتأتى فئة الذين يشاهد ون الافلام عن طريق الفيد يو فى المرتبة الثاكة حيسث 
بلغ أفراد هذه الفئة ٠١‏ فرد! بنسبة 2٠١‏ من الميذة الكلية ومع تفاوتنسب_ى ء 
فبينما جاء تهذ ه الفكة فى محافظة سوهاج بلسبة ٠۲١‏ من عيذة المحافظة ه بلسغ 


أفراد ها ۱۸ فردا فى محافظة القاهرة بنسبة 377 من عيذة القاهرة «على حين بلغ 


ت 


أفراد ها فى كفر الشيخ 5 ١فردا‏ بنسبة ۲١‏ من عيذ كفر الشيخ ٠‏ 
) وأخيرا جا تفئة المترد دين على السينما مرة واحد ةاسبوعيا فى المرتبة الرابعة 
والاخيرة حيث بلغ أفراد ها ۳١‏ فردا بنسبة ۸٠١,١‏ من الميذة الكلية مع تفاوتتسبى* 
ففى سوهاج بلغت‌هذ ه الفئة ٠١‏ من عيئة المحافظة وفى القاهرة بلغت هذه 
الفئة ؟ 9“ من عيذة المحافظة على حين بلغ تهذه الفئة فى كفر الشيخ ١٠/:امن‏ 
عية المحافظة ٠‏ 
ومن الجد ول والتعليق السايق يتضح أن : 
ب #النترف دين على الا مرة را خد برا ف الاكرون ( 2١‏ : 
_ المترد دين أكثر من مرة شهريا فى المرتبة الثانية ( ١ر۲۷/) ٠‏ 
_ الذين يشاهدون الافلام عن طريق الفيد يو فى المرتبة الثالدة ( ٠ )//١8‏ 
المترد دين على السينما مرة واحد ة أسبوعيا فى المرتية الرابعة ( 6 ره 1/1) ٠‏ 
والملفتللنظر فى البيانا تالسابقة ان مشاهد الالام عن طريق الفيد يو بلغت 
۰ سم اجمالى عيذة سوهاج ١ ٠٠‏ من اجبالى عيذة القاهرة ٠‏ ؟ ؟ / من اجمالسى 
عيذة كفر الشيخ ٠‏ وهذا يشير الى أن للعامل الاقتصادى أثرا واضدا فى هذه 
النتيجة ان من المتوقع أن تكون مستويا تالمعيشة فى القاهرة ٠وانتشار‏ أندية الفيد يو 
وانتشار ظاهرة استخدام الفيد يو فى المقاهى :وتملك الاسر للاجهزة » كل هذه 
عوامل اقتصاد ية _اجتماعية أد تالى ارتفا عنسبة هذ ء الفئة مقاردة بالمحافظتين 


« 


. الآخريين 
. ؟ - الموقف من قرا': مثالا تالنقد السينمائى : 
"ان قرأ “ة مقالا تالنقد السينمائى فى الصدفاليومية على الاقل قد يكون أحد 


د وافع الاقدام أو الاحجام فيما يتعلق بالتردد على السينما ومن هنا كان وضع سوال 
لافراد العيذة حول هذه النقطة ٠‏ والجد ول التالى يبين النتائج : 


سر 











6 ين 
جدول (؟) 
الموقف من قرا*ة مقالا تالنقد السينماشى 1 





يشير الجد ول السابق الى أن فئة الذين لايقرأون النقد السينمائى جاءت 
فى المقد مة بالنسبة لاجمالى العيذة ٠حيث‏ بلغت هذ ء الفئة > فرد! من ٠٠٠١‏ بنسبة 
6 يمع تفاوت نسبى #فعلى حين بلغت نسبة هذ ه الفئة فى سوهاجح ٠ ۸2۳١۹‏ وفى 


أما فئة الذ ين بقرأون النقد السينمائى أحيانا فقد بلغت ٤١‏ أى تنبا 
جاءتفى المرتبة الثانيه على مستوى المينة ككل ٠‏ مع تفاوتنسيى بين سوهاج اللتى  ٠‏ 


وجا'فكة الذين يقرأون دائما لقدا سينمائيا فى المرتبة الثالكة ان لم زد 
لسبتهم عن ١1,5‏ على مستوى الحيذة ككل هومع تفاوتنسبى قليل بين المحافظاا ت 
الكت سوهاج ( ۸٠١‏ ) القاهرة )/۲١(‏ كفر الشيخ -)7/١16(‏ 

فاد ا أضفنا فئة الذ ين يقرأون احيانا الى الذاين لايقراون فى كل محافظة على 
داه رخا غلا الثالية:: 


- - 





ع 1087 بت 


فى القاهرة :الذين لايقرأون + الذين يقرأون أحيانا 
TY 5‏ 
سه ١1‏ + لمأ = س 


7 
أى بنسبة ٠4۷٤‏ 

وهى لسبة مرتفعة تشير الى ضآلة دور النقد السينمائى فى التأثير ايجابيا 
بد ف الترد د على السينما هكما تشير ‏ من جانبآخر ‏ الى ضحالة الثقافة 
السينمائية لد ى الشباب لان مثل هذ ء المقالا تتقدم ثقاذة رفيعة ولكن يبدو 
ألا بعيد ةعن اهتماما تالشباب أما بطريقة عرضها أو لمحتواها ٠‏ 

بوم قفن مسقا فلن ان دآع 

وم 


jo 


= "15 + 11 = 





أى بنسية ۰4۸ 

وهى نسبة أكثر ارتفاعا من مثيلتها فى القاهرة ويمكنأنتعزى الى قلة اهتسام 
الاي نالصي الا اوها تعلق ا هن ةلةه و العرص سن 
جهة وشيوع الاتجاها تالمحافظة من جبة ثانية ٠‏ 


ه اف قفر الفية. + الذي لايتراون: + الذين يترون احا ٠‏ 
1A =‏ + ۵ 
هم 


أى بنسبنة 287 تقريبا ٠‏ 
ااا ار وھا تقد رن اا لای الد لعا دن فرص ميك عه ييل 
5 ْ نمطا من ألماط قضا' وقتالفراغقياسا الى نظرائهم من شبا ب الصميد ٠‏ 


جل ٠‏ ا .ا مسي ا 


. دعس r‏ ل 








E E! 


نتالج الدراسة الميد ائية وتجليليبا 
مجا لات الد ور التريوى للسيثما 


تضمن القسم الاول من د !اه البحث مجموعة من العبارا تثروءى ألا تمثل ‏ أو يجب 
أن تمثل ‏ الد ور التربوى للسينما #وطلب من عيدة البحث أن تشير أمام كل جارة مرتين- " 
مرة للد لالة على وجهة نظر المستجيب فى العبارة من حيث تحققها ء أوعدم تحقق ہا 
فى الواقع ءومرة للد لالة على أهميتها أوعدم أهميتها من وجهة نظره » وبلغفتعه ارات 
هذا القسم( ٠١‏ ) أربعين عبارة تم التوصل الى صياغتها فى ضوء توجيها تأعضاء 
هيثة الحكم على سلامة الاداة وقد رتا على قيا سما يراد قياسه بها ٠‏ 


وقد تم تصحيح هذا القسم بعد تفريغ الاستمارا تواستبعاد النواقص.مئها وغيير 
المستوفية للشروط على النحو التالى : 


نيما پتملق بالد ور التريوى للسينما باس سما 


عولج هذا الجانبإحصائيا عن طريق : 
ا حسات كرارا تاستجابا تالهيذة عدت درج التحقق لكل غبارة من غارا تالأن ا + 
ب أعطا' موازين لكل د رجة تحقق كما يلى : 
يتحقق ( ؟) هلايتحقق (۲) هلا أدرى )١(‏ 
ج ‏ ضرب التکرارا تتح تكل بديل فى وزن البديل ٠‏ 
د ل جمع حواصل ضرب التكرارا تفى وزنها لكل عبارة على حدة ٠‏ ' 
ه ‏ حساب نسبة متوسط الاستجابة لكل عبارة وذ لك بقسمة د رجة كل عبارة على 1٠‏ 
حيت المد د الكلى للميدة ٠٠؟٠‏ , 
ووزن البديل “"يتحقق" ه ۲ 
loco mY Xx {oo‏ 
وال تعيبن حد ود الثقةباستجابا ت أفراد الميذة على النحو التالى : 
و / ١‏ تراود تالا وزان الرقمية لكل عبارة بين ۳ 6 ١ء‏ 
و / ١‏ لسبة متوسط الاستجاية للا رات = ب = 1¥‘ 
و هناف الفط التعبارق بال لتو ط د رجة الاستجابة من الملاقة ؛ 











عت CY‏ 
د = ١‏ × سه 02020000 00 
€ م لإ 
ن 
نحت : 
¢ 8 
خ ٠*م‏ = الخطا المعيارى ٠‏ 
E Ca N 1‏ 
7 ۳ 
ن 2 عدد أفراد المينة = ° 
TY x 0‏ 
4 م 3 ep 3 EE‏ 
(e‏ 
و 0 وقد تم حساب حد ود الئدة لنسة متوسط د رجة التحقق من القانون : 
حل ود الثقة لنسبة متوسط الاستجاية = 
لسبة متوسط درجة الاستجابة حك الخطأ المجيارى × ١,11‏ 
ون لك عند ٥ر‏ ° ثدةهة 06 ر رك 
و حل ود النده = لااره د ؟٠درء ١1 1 Xx‏ 
= ر‘ فك أ *رء 
وعلى ذ لك فحد ود الثقة بكل عبارة تقع بين : 
o‘,‏ 6 وار“ 
أي أن الغبارات! لداعلة على درق ۷۴ ت و 
والعبارة التى تقلد رجتها عن 2/1١‏ لا تتحقق ١أما‏ العباراتاللتى 
تتراوح د رجاتہا بين هذ ين الرقمين فليست لما دلالة ا حصائية ٠‏ 
وفيما هلى عرض تفصيلى للنتائ فى هذا القسم من الاداة : 
5 عزوو سحن جو 
الو ليون ااي الال اللفنسن. : 
ء 


تنضوى تحت هد أ القسم عشر عبارات ٠‏ والجد ون التالى يبين نسبة متو سط 
اا اواد الف :انار قن عار 


واه اعون الفنة #مرجع سابل وبر ۲۱ ) . 


ت 
جد ول (۴) 
يبين استجابا تالافراد حول الجالب النفسى 
رقمالعبارة | رقم العتييييارة لسبة متوسدط 
فى الاداه امسلسل الاستجابة 1 
١‏ تعالج السينما مشكلاتالقلى لد ى الشباب ep‏ 
۳ بع ضالاذلام تدفع الشباب الى أحلام اليقظة ؟لارء 
۸ تصوير حيا ة الطبقا ت الراقية بسبب الاحباط للشباب ٥ر‏ 
1 بعض‌الافلام تعالج مشكلة اليا س ره 
١‏ يتقمصالشباب د ور النجم المشهور خارج السينما ٠‏ 11ر‘ 
١4‏ تد فع السينما الشباب الى الاكتئاب أحيانا ٠‏ آلارء 
1۹ السينما مجرد ترفيه eA ٠‏ 
۲۸ السينما تعلم الفتيا تالالحراف‌السلوكى ۸1 
ارب تسبب بع ض|الاذلام العقد النفسية للمعوقين ٠‏ دەر 
1 يتاثر الشباب بالسلوك السلبى لابطال السينا ٠‏ ا 


تضم بن ها المعدول ان اا بالف انراق ال كول عا رات ةة التدسسو 
غطت المواقف الدءكة التى تعير عنما البدائل المطروحة فى خاذة التدقق عاك ة يذ لك 
روءى الشياب حول الاثار النفسية للسينما على النحو التالى + : 
1/١‏ / ١'هاراثتتوتل‏ ` 


اعات القطيق اليه اي اء الان اغرات الهةةيرون ا خيش “ 
ارا کان بین ر عارات عفل الجا الق ن الذون التزيوى للا هى الق 
خحتق بالفعل اتير آخر يمكن القول بأن 5٠‏ من الد ور التربوى فى المجال 
النفمى يتحقق فملا ٠‏ 

والجد ون التالى يوضح هده اللتيجةء 


ات 


جد ول ) )٥‏ 
يبين العباراتالتى يرى أفراد العيذة انها تتحقق فى الجاتب النفسى 


AY |السسيئما تعلم الفتياتالاتحراف السلوكى‎ ١ 
ف‎ ٠ |السيئماً مجرد ترفيه‎ ۲ 
0 0 ؟ أبعضالافلام تعالج مشكلة الياس‎ 
Yo ٠ |تصرير حيا ة الطيقا تالراقية بسبب الاحباط للشباب‎ > 
Yt ٠ ه بض الافلام تدفعالشباب الى أحلام اليقظة‎ 


يظبر من هذا الجدول أن العبارة رقم ( )١‏ الخاصةبالملاقة بين السينسا 
والاتخرافالسلوكى ادي الماحيواك الى ددن درجاك الها يعني 1 ن أفراد 
العيدة مقتنعون بهذا الاثر السلبى للسينما ٠ويبد‏ و أن تطبيق استطلاع الرأى فى 
وق تالتشرت فيه حواد ث الخيا:ة والاغتصاب والتمرد الاسرى » كان له أثر فى ارتفاع 
د رجة الموافقة على هذ ء العبارة ٠‏ فالافلام التى تظهر فيا الفتاة بصورة متمرد 5 على 
ا تعلق ا غار وك الا د كةي السنناةالخضرية فوشن دة 
أن تعطى الطباعا ايجابيا بوصف هذا السلوك سلوكا عصريا متحضرا ٠‏ 


وجاء تالعبارة الثانية " السينما مجرد ترفيه ” فى المرتبة الثانية لتع>سأ< د 
الد وافع القوية للترد د على السينما من جانب الشباب مع ملاحظة أن هذا الداف ع 
يعن ضميا ‏ قلة اقتناع من الشباب باهمية السيئما كفن راق هاد ف ٠‏ 

وقد أشار أفراد العيذةالى أن للسينما ‏ مع ذلك دورا تربويا ايجابيا فى 
مجالاتأخرى هكما توضح ذ لك العبارة: بعضالافلام تمالج مشكلة اليأس” الستى 
حصلت على 778 «ولمل بعد الافلام التى تدكن حياة العظيا' الكافحين مش سل 
" قاهر الظلام ” و "عر المختار ” وفيرهما كان تفى أذ هان الشباب وهم يجيبون على 
هذه الحبارة * 


7747 ا ا 





أما العبارة الرابعة ” تصوير حياة الطبقا تالراقية بسبب الاحباط للشباب * التى 
حصلت على 2 فانها تتدقق من وجهة ذظر أفراد العيدة *وهذا يعس ان تعيض 
الافلام الاكثر شيوعا فى السينما المصرية ليست نابعة من حيا ة الجماهير التى تمث ل أغلبية 
الشعب المصرى ٠‏ فأنماط الحيا ة فى القصور وحفلاتأعياد الميلاد واقتناء السيارات 
لكل فرد منأفراد الاسرة والتجارة فى المخد را توما يصاحب ذ لك كله من مظاهر ذخ 
وأشراقوليو عن فاه ا س ایا للشباب لشعورهم بالاغتراب ازا" هذه 
المظاهر الخيالية لدياة طبقة مترفة لا يعرف أكثر الشباب ما اذا كانت موجودةٌ بالفمل 
بهذ ه الصورة أم أن هذا من خيال المو*لف والمخرج ٠‏ 


وأخيرا اس العبارة رقم( ه ) ' بع ضالافلام تدفع الشباب الى أحلام اليقفة " 
التى حازتأقن حد من حد ود الثقة (75/) بما يشير الى ألما ليس تمن القناعات 
الو للا ت هه السار ر ا ھر الاب بن انا مي ا سسب 
فالسينما لا تقد م لهم قصصا واقعيا مما يد فعمم الى الاسراف فى أ<لام اليقظة أحيان ا 
كبديل نفسى للواقعالاليم الذ ى يعيشونه والذى لايرون على الشاشة _أية صورة 
لهذا ويذاولة لميعرو يا لفاوق E‏ 


1/۱ / عبارا تلا تتردقق ٠‏ 


جد ول (T)‏ 
يبين العبارات‌التی يرى أفراد الميذة انها لا تتحقق فى الجالب النفسى 


0 Sa 


٠ - !]‏ سیه مته 
عب ساره ٍ 










ET‏ بب بحن الا ولام الحقد النفسية للمعوتين 
| ال آلا تكلا الفلى لی السات E‏ 
| 


يتن من الجد ول السابن أن افراد الميدة يرون ان عبارة ' تسيب بعض الالام 
المقد النعسية للمعوقين ‏ لا ححقى وهدا يعنى أن د ور السينما التربوى ايجابى فى 





المعوقين فهناك دائما صورة طيبة للمعوق بوصفه أكثر ذ كا“ وقد رة على التصرف فى 
المواقف الصمبة »ومثل هذ ء الصورة كلما تكرر تأد تد ورها فى رفع معنويا تالمعوقين 
وحفزهم نحو مزيد من المطا* والتفوق الد راسى والمهنى ٠‏ 


كما يتضح من الجد ولأيضا أن عبارة ” تعالج السينما مشكلاتالقلق لد ى الشباي”" 
لا تتحقق فى الواقع من وجهة نظر أفراد الميذة ٠‏ وهذا يعنى قصورا فى د ور السينسا 
ازا“ ما يعانيه الشياب من قلق تتكائر اسبابه حاليا تحت تأثير عوامل اجتماعية 
اقتصادية متمد د ةكالبطالة وارتفاع تكاليف الزواج والغلاء المتزايد فى الاسمار ممع 
عد م زياد ة موازية فى موارد الد خل لد ى الافراد وتفاقم مشكلة الاسكان وغير ذلك 
فمثل هذ ه العوامل تثير القلق لد ى العامة ووهى أشد تأثيرا فى الشباب المقبلين 
على سبل اشا جل الاب قريب ةلقل : 


والوا جب على السينما أن تتصد ى لمشكلة القلف المستقبلى عند القباب لا رتقويم 
حلول سحرية وهمية كالعثور على مبالغ عن طريق المصاد فة ءأو حلول غير واقعية 
كالهجرة الى الخارج مع ما يكتذف المجرة حاليا من مشكلاتاد ارية وقلة فرصالعمسل 
فى الخارج » ولكن بحلول واقعية كالاتجاء الى العمل المنتج وتدعيم قيم العمل داخل 
الوطن فى أى مشروعا ت صغيرة ٠‏ 


١‏ ۲/1 بارا تغير دالمّ ء 


جدول( ۷ ) 
يبين. العباراتالتى يرى أفراد العيذة أنها عير دالة 









| 


لسباة متوسط 





الاستحابة 





تد فع السينما الشباب الى الاكتئاب أحيانا ٠‏ 


ؤ 
A1 0‏ | 


يتقمص الشباب د ور النجم المشهور خارج الا ٠‏ 
ر ی ل 214 





يتضح من الجدول السايق ان المبارا تالثلاث المبيذة بالجد ول وقعمت و 


عو و hk.‏ 





120 
° س 


المدى غير الدال احصائيا ( 1١‏ _ 2۲۳ ) أى أنه من الممكن القول يآن انراد 
العيذة يمتقد ون أن التأثير السلبى للسينما عن طريق تقمص شخصيا تبعض أبطال 
السينما وسلوكياتهم السلبية تأثير محدود غير واضح » الا أن المبارة الثالئلة: 
" تدفع السينما الشباب الى الاكتئاب أحيانا ) حازتعلى درجة عالية من الثقة وانكاذت 
دون مستوى الد لالة الاحصائية المطلوب ( 77 /) ويمكن تفسير هذا بأن اغلبية أفراد 
العياة مقتلعون ‏ لد رجة مأ اا السلبى فى د فع الشبياب الى الاكتثئاب 
بسبب عقم المعالجة أو ضدالة القصص أو تفاهة المشكلاتالمطروحة أو التركيز على اراز 
الفروق الا جتماعية بين الطبقات٠‏ 





ل 85 سه 


١/ب‏ الد ور التربوى للسيئما فى المجال الثقافى 





تنضوى تحت هذ | القسم عشر عبارا تموضدة فى الجد ول التالى مصدوبة يما حازته 
كل عبارة من حد ود الئقة ٠‏ ْ 
جدول( ) 
يبين استجابا ت أفراد العيذة حول الجاتب الثقافى 


رقمالعبارة| رقم الج اة لسبة متوسط 

فى الاداء | ستلسل a‏ 
١ ١١‏ إتقدمالسيئما معلوماتديئية لمدرء 
۲ | ۲ أتقدمالسيئما الجريد ةالاخبارية دائبا مورء 
۲٠‏ | ۳ أتركزالسيئما على القصعرالبوليسية AY‏ 
۲٤‏ 34 أا ا وات اتاد ٥‏ 
YY‏ ه اتقد م السينما ثقافة سياسية ار 
۲۹ 1 تقد م السيئما اة اة : ره 
۳۲ ۷ إتقدم السينما بعض‌المعلوما تالقالولية _ ار 
۲۳ ۸ إتعمل السينما على رفع مستوى اللفة العربية EY 7* ٠‏ 
2 1 اتقد م السينما معلوما تتاريخية ٠‏ م 


٠ ۳۹‏ اغد م السيلما ثقازة عسكرية ٠‏ ا‘ 





يوضج الجد ول السابق النتائج العامة لاستجابا تافراد العياة حول ره ذا 
المحور الخا صبالد ور التربوف / الثقافى للسينما ٠‏ وفيما يلى تدليل النتائج  :‏ 


١/ب/ ١‏ عارات تتحقق : 





يرى أفراد العيذة أن عبارتين فقط تتحتقانمن العباراتالعثر السابقة ۾ أى أن 
ما يتحقن من هذا الجاتب لايتجاوز ٠٠١‏ من حجم الد ور التربوى للسينما فى المج ال 
الثقافى * أو بتعبير آخر يمكن القول بآن ٠‏ فقط من رواد السينما يستفيد ون ثقانييا ‏ 
من ارتيا د ها ٠‏ والجد ول التالى يرضح ذ لك : 








ےا 8 کے 


جد ول ( ( 
يبين العبا را تالتى روثى انپا د تتدقق فى الجاتب الثقافى 






زكر الا غاي الا 
ذم السينا معلينا ت ةريحو ةة 





من الجد ول السابق يتضح أن هاتين المبارتين هما العبارتان الوحيسدان 
اللتان يرى أفراد العيذة أنهما تتحققان فى مجال الد ور التربوى / الثقافى للسينسا 
أما العيارة الاولى فتحكى الواقع المشاهد فى كثير من الاعمال السينمائية التى تسعسى 
الى "الائارة ' وتتوفر الاثارة الى حد كبير من القصص البوليسية لما فيها من تتابع سريسع 
لر داش وات ا للد 8 المقلن کر أساسن من عتاصر الدرانا القن سين 
هذا النوع٠‏ 


غير أن القصعرالبوليسية لايمكن اعتبارها غذا* ثقافيا مفيدا فى حد ذاتبا ءوانسا 
تزداد قيمتها بقدر ما يكون فى أحداشها من ثقاذة عرضية غير مقصود ه لذ اها ٠‏ فقصص 
الافلا, التق خان اعال اجه الامعتبارا ت ن بالقرور: تدرا من اللات 
القانونية وربما السياسية ٠‏ أما Ss‏ اا a‏ 
-غير سياسية ‏ فانها قلما تنه واو يا کت الاثارة نينا سبلي 
عناصر القرة والمنا جاه والمواجبة الشرة والتحايل ٠ ٠‏ 


ويشير الجدول الى تحقى الحبارة الثانية " تقدم السينما معلوما ثانا ريسيد" 
مما يد ل على اقتناع أفراد الحيذة بهذا الجانب من جواتب التثقيف السيتمائى هولع ل 
لام 
التاريخية - وهى قليلة بصفة عامة ‏ التى شاهد وها تأثرا راجما الى قرة عرضبا ٠‏ 
وتعك سس الموانقة على تحقق هذ ه العبارة ‏ من وجهة نظر البادث ‏ ضحالة الثقاف 
التاريخية لد ى أفراد المينةاذ أن السينما لا تميل الى انتاج وتقديم الكثير من هذه 
الافلام حسبما يتضح من توجهات‌النقد السينمائى السائد 


أفراد 'المية وهم يضعون آرائهم فى هذه العبارة كالوا متأثرين ببعضالاف 











هھ م 
١/ي/؟‏ بارا تلا تتحقق : 


یری أفراد الحياة أنخسرعبارا تمن بين عشر عجارا تتغطى هذا الجانب الثقانى 
لا تتحقق أى بنسية 2٥١‏ مما ينبغى أن تقد مه السينما ٠‏ كما يتضح منالجد ولالتالى : 
جدول( ) 


يبي نالعبارا تالتىلاتتدقق فى الجاتب الثقافى 












۱۱١‏ تقد م السينما معلوما ت د ينيسة 
١ 7‏ تقد م السينما الجريد ةالاخبارية دائما 
5" تقد م السيئما ثقاذة أمنية 


تعمل السينما على رفع مستوى اللغة العربية 


يتنم .من هة الجدول أن العبارة الاولى “قوع السا يعلوا تاتتصبسآادية * 
لاتتحقن وان كا تقد حازت ٦ ٠‏ ۸ فى حد ود الثقة بها مما اقترب يها من عدم الدلالة 
اا ركذ | ب ااا جل ردد من الكتبريى كر د 
العبارة قصورا فى الد ور التربوى للسينما فى هذا الجانب٠‏ ففى هذا الوقتي-زداد ' 
التضخم الاقتصاد ى «وتلقى الد يون الخارجية بظلالها على مسار الاقتصاد الوطزى » 
وتتذ بذ ب أسعار الفائد ة٠‏ وتشكو البنوك الوطنية منتضخم الود ائع مع تضاو“ل مواز فسى 
حجم الافراضئتيدة احجام اصحا ب رووس الاموا ل الستثيرة محليا عن الاقتراض لتيل 
مشروعاتهم نظرا للقيود المشد د ة على عمليا تالاقراضمضافا اليما الارتفاعالشديد فى 
سعر الفائد ة على القروض» وتزداد حد ةالصراع بين الجنية المصرى والعملات‌الح رة 
اللا لتو غليات الا ا ف + بويعل دو النقن الغ و العف ال على حا 
التنمية المتشايكة الجوانب اقتصاديا واجتماعيا ٠‏ 

كل هذ ء الجوانب للمشكلة الاقتصادية تمثل هاجسا يوميا ملحا للمواطن الماد ى 
الى اال اين حر رالو واذاعن ا وا ال ا خی الي 
الملح لايفارى المواطن حتی لو کان فی داخل السينما فهو يريد أى یری مشکلات‌حیاته 





ااه 


أمامه ليرى كيف يمكنه الخروج من معركته اليومية م ناجل البقا* ٠‏ 
واش عبارة "تقد م السينما معلومات د ينية " فى المرتبة الثانية من حيث ندم 

التحقق ٠‏ وهذا يدل على أن الشباب ينتظرون من الافرام السينمائية أن تحتوى على + 

قد ر من الثقافة الد ينية لمل“ الفراغالثقافى / الد ينی فى نفوسمرتادى السيل ا 

ال نالدرا نتن اضيدت الطب الذي الريية فيي :© 

د ور العباد ة والند وا تالرسمية أقرب الى المنشوراتالسياسية الحزبية نبا الى 

المرجعية الد ينية الصحيحة مما أتاح الفرصة لتيارا تالتعصب أن تملا" الساحة ضجيجا 

وأصيدت الثقة برجا ل الد ين التقليد يمن مبتزه ليسفقط على مستوى الجماعا تالدينية 

بل وعلى مستوى رجن الشارعالذى أصبح يدرك أن كثيرا مما يقال له يفتقر الل سى 

المصداقية نتيجة ما يراه من تضارب فى الفكر على صفحا تالصدن والمجلا تالتى تتمتع 

بقد ر كبير حاليا نح لد ١‏ 


ثم تأتى عبارة " تقد م السينما الجريد ةالاخبارية دائما ”فى المرتبة الثالثة لتد ل 

على قصور فى الد ور التربوى للسينما ولا نستطيع القطعيأن مسئولية هذا القصور 

د ا لی يسور المرضا ابيرق كبلق يميا وزارة ااال ب ا 

آ و اکر ےا الجن الع فى را الال ا الج دة 
التاطقتة يجالا طا للتعقيق الدياسن والاختاعين : 


أما عبارة " تقد م السينما ثقافة أمنية " فواضح الها حازت د رجة د ليا من د رجات 
عد م التدقن قياسا الى سوابقها من المبارا تغير المتحققة ووهذا يعنى أن الثقاف_ة 
الامثية لا تتوفر فى الاعمال الفنية السينمائية بالقدر الذى يتطلبه الجسهور ٠‏ وتشسسل 
هذه الثقافة أساليب التعامل مع الجرائم العامة كالنصب والاحتيال والسرقة بالاكسراء 
اها وفدلا عن قدرين اا ا اة علق غ لمال بع اوكا الخ ذرات 
ومتعا طى المخد را توالتعاس السليم مع المفرقعا توالمواد الحارقة والاسلد_ة 
والذ خائر وما يتصل بذ لك مما يد خل فى حياة المواطين العامة والخاصة ٠‏ 
اغا عل البيننا علي رفع وال ال فته ارا وت يى 
د رجا تالموافقة على عد م تحققها بما يعنى شبه اجما ععلىانها لا تتحقق من جب سة 
ا ا ق نووم بن الي و و ا 
اللفة المربية فى الاعبال السينمائية واد راكا اخ لد ى ا هة الا هاما قى 


¥ 
الالام السينمائية ٠‏ 


١(/ب7/"‏ عباراتغير دالة احصائيا : 





يتضمن هذ | الجانب ثلاث عبارا توقع ت فی المد ى غير الد ال احصائيا من حيرث 
لسبة متوسط الا ستجابة لبا ٠‏ يوضحها الجد ول التالى : 
جد ول ) ( 
ييين العبارا تغير الد الة فى الجانب الثقا ل ى 


قم العبارة] رقم ا نسبة متوسط 
الاداة إسلسل | : لاتا 


را٥ تقد م السينما ثقافة سياسية‎ ١ YY 
6رء‎ ٠ تقد م السينما بع ضالمعلوما تالقالونية‎ ۲ ۳۲ 
‘1٤ ٠ تقد م السينما ثقاذة عسكرية‎ ۳۹ 





يوضح هذا الجد ول أن عبارة ” تقد م السينما ثقافة سياسية ” وعبارة ” تقد ,السينسا 
عض ااا دالا ر "قبا يتان بن يخ عد اله ال الأعفافي لکل حسما 
على ما اذ ! كانت العبارة تتدقق أو لا تشحقق فى الواقع الفدلى هوالثقافة السياسيية" 
لى خر لا ليا افا ان تتكاتف جميع وسائل الاعلام وبخاصة 
تلك التى تخا طب الاوساط الشعبية المختلفة ‏ من أجل رفع ستوى ثقافة الاف راد 
القومية والوصية ٠‏ والسينما واحد ة من المو'سسا تّالتربوية التى يمكن استغلالما جيدا 
فى مجال التثقيفالسياسي لما فيها من د راما مفهومة للمتعلم والامى والمثقف جميم ا ء 
ويك ضير طاقاتها الك دان د رامية تتناول بعض جوانب الثقاذة السياسية 
التطلوت رها كعد أن لكل نواطن #الففون الدسكررية ورالد ق الا جات 
والسلطا تالتفيذ ية والتشريمية والقضائية ٠‏ والصحافة والمدالسالتشريعية : الشعب 
والشورى والمدليات وسلضا تکل منها #والالتخابات ووالاستفة ات ونا يتمعلق ب ا > 
والملاقا تالسياسية الد ولية والمربية ٠‏ ولي سالمطلوب فى هذا الصدد أن تتحول 
البيشا الى: وة ارالى طليفريون ن البطلوب أن ال الآبرر الا 
اما من خلال الجريد هالناطقة بتطوير عملا والحرص على تحقيق الجاذبية فيباه 


شرزشُي]»يهيبفج*نة” 999 لاك 022521 


24 سه 


واما من خلال اختيار نصوص.هاد فة لقصصر ا لافلام تتحقق فييها الجوائب التربوية الثقافية 
الى جانب المتعة والاثارة اللتين تحر صالسينما عليهما ٠‏ 

ويقال مثل هذا عن العبارة الثانية الخاصة بالمعلوما تالقانونية التى ينيغضنسى 
للمواطنآن يكون على علم بسها فيما يتصل بالسلطا تالقضائية وتسلسلها هود رجات 
الثقافة المختلفة واساليب حصول المواطن على حقوقه بالطرق القانوئية ٠‏ وتص دى 
القانون لمشكلاتالمجتمع ٠‏ 


وأما بالنسبة للثقافة العسكرية فان المطلوب تحقيقه فى هذا المجال لايتعلق 
بأسرار الدولة العليا التى لايجوز افشاو'ها ٠‏ ولكن المطلوب استثمار السيئما لاعطاء 
" نوع ما " من الثقافة العسكرية لمرتاد ى السينما فيما يتعلق بواجباتالنا سأ اء 
العمليا تالمسكرية «وتاريخ الحمسكرية المصرية فى الحروب المختلفة وابراز البطولات 
العسكرية التى تلب حما سالشباب وتقوى فيهم النزءة الوطنية ٠‏ 





وهكذا يبدو عدم د لالة هذ ه الحبارا تالدلاث احصائيا كما لو کان قسصسورا 
راضحا فى أد!“ السيتيا لد ورها التربوى اليف ٠‏ 


a 


81ت 


١/ج‏ الدور التہوی للسينما فى الجائب الا جتمافي : 





7 يضم هذا المحور ‏ نظرا لاتساعه ‏ عشرين عبارة تغطى مختلف المجسالات 
ذا تالصلة بالعمليا تالاجتماعية بتفاءلاتها وتداخلاتها المتعد د ة ٠‏ والجدول التاللى 
٠‏ يبين ذلك : 
جد ول )۸ ) 
يوضح العباراتالتىتغطى الجانب الاجتماعى وحد ود الثقة بها 








رقمالعباره| رفم ال ا اتيك 

فىالاداء سلسل الاستجابة أ 
١ ۲‏ | تقد الافلام السلوكيا تالا جتماعية الخاطكة ٠‏ 3 

۽ ۲١١‏ | تركز الافلام على قضايا المخدراتهء ٠‏ 7 ۰ 

0 ۳ تعالج السيئما قضايا الفساد ٠‏ ظ YY‏ | 

1 1 تسهم السينما فى التثقيف الصحى للاسرة * مار | 

٥ ۷‏ تساعد الافلام فى القضا" على الجريمة* ۳Y ٠‏ ظ 

ذ ا | تعالج الافلام قضايا التلوث البيئى Lr | ٠‏ 


1 
٠٠ ١‏ ۷ إيظهر المعلم فى الافلام بصورة طيية ٠‏ | دل 
۸ تتناول السينما مشكلات التعليم ٠‏ 
34 إعبيل آلا ی دو ارت اال بيوالناس ١‏ عار 





5 ل لبس لومي وود ssa aaa‏ 


ر2٥‎ * تتناول الادلام اخكا* الحكومة‎ ١ ١١ 
, انالا الشسانةةالاشرئ»*‎ JJi Y4 1 


| 

٠ أ تعالج السيئما المشكلة السكانية‎ ١١ 

3 1 500 9 إٍْ 

۱۳ ْ تعالج | ال مشكلة وق تالفراغ | 
٥‏ 1 | تركز السيتما على مشدلاتمستورد 2 | 


ا ۷ م ی عه یی ا چیہ مہ ۔ عو کسی زوه ساد د د = 


٠ تعلمالسيئما الشبابكيفية التخلص من البطالة‎ | ٠١ 
٠ تقوى السيئما انتماء الاب للوطن‎ ١ 
تقد م السينما ثقافة نافمة لربا تالبيوت‎ | ۷ 











تابع جدول( ۸ ) 


قم الحبارة | رقم السبة متوسط | > 


















فى الاداه إمسلسل الاستجاية 
Ê‏ 
۳Y‏ 6 | تسم السينما فى معالجة مشكلةالامية٠‏ ۸ 
١ ۳۸‏ | تعرضالسيئما الجانب السيى“ من الحياةء ١۸ر‏ 
٠ ٥‏ | تنشر السينما الوعى السياحى بين المواطنئين ٠‏ ۹ 
يتضح من الجد ول السابق أن استجابا ت أفراد الميذة حول هذا المحور ضف 
x»‏ أن خمسا فقط من بين عشرين عبارة هى التى تتحقق فملا بنسبة 7/58 . 
5 ۰ أن أحد ى عشرة من بين عشرين عبارة لا تترفق بلسبة ٠,680‏ 
%4 ان اسا فقط من بين عشرين عبارة غير دالة احصائيا بنسية ٠/٠١‏ 
وهذا يعنى أن كفة عد م التحقق هى الارجح فى الجانب الا جتماعى من الد ور 
0 العباراتالتى تتحقق فى الجائب الاجتماس 
جدول ( ٩‏ ) 
يسين العبارا تالتى تتحقق فى الجانب الاجتماعمى 
€ 
تنتقد الافلام السلوكيا تالا جتماعية الخاطكة ء 
ش [ 


مالیا لجان ان بن الا 
تعالج السينما قضايا الفاد 

تركز السينما على قضايا المخدرات»٠‏ 
تعالج السينما مشكلة وقتالفراغ ٠‏ 








E ب‎ 


يتضح من هذا الجد ول أن العبارا تالتى يرى أفراد العيذة ألا تتدقق فى 
الجانب الاجتماعى من الد ور التربوى للسينما خسسعبارا تتشل 255 من هذا الدور» 
فالعبارة الاولى ہا الخاصة بانتقاد السلوكيا تالخاطئة حصلتعلي ۸۸١‏ . : 
استجابا تأفراد الحيذةبما يشير الى ثقة كبيرة بالد ور التربوى للسينما فى هذا المجال 
التربرى الهام هفالكثير من الافلام يتناول بعضمظاهر النفاق الاجتماعى والاسسراف 
والعلاقا تالاجتماعية ٠ويكرز‏ على ما فیا من سلبيا تمما يو'ثر ‏ فى المدى البعيد _ 
ايجابيا فى سلوك الناسء 


والعيارة الثانية تشير الى اهتمام السينما بعرضالجانب السيى* من الحياء 
وهذا لايمنى عدم الثقة بما تقدمه السينما ٠وانما‏ يعبر عن طبيعة الميلود راما الستى 
تنكل الوه النتري للل ال رالا راا ج ام ر اريت ا 
عن حيا ة الناس هومن هنا يأتى التركيز على المآسى أو المشكلاتالا جتماعية المعة دء 
التى يتوقع لها أنتحظى باعجاب المشاهدين ٠‏ 2 


كما تد ل العبارة الثالثة على نجاح السينما فى معالجة قضايا الفساد بأتواعه 
المختلفة من فساد سياسى كاستغلال النفوذ أو تزوير الانتخاباتأو تلاعب كسام 
القضا' أو تزييف لاراد ةالنا سأو فساد اجتماعى يتعلق بالنہب والسلب وتشجيلع 
ألا تة رال تخوت واک حقوف النا سبالباطل والقتل والتستر على الجرائم ٠٠ خلا٠ ٠٠‏ 
فمشل هذ » الانواعالمختلفة من الفساد تعالجها السينما من وجهة نظر اراد 
الحيذة ‏ وهذ ه النتيجة تتفق الى حد كبير مع ما سب معالجته فى القسم النظرى ممن 
هذا البحث٠‏ 


وما قيل عن العبارة السابقة يذطبق على العبارة الرابعة الخاصة بتركيز السينئما 
على قضايا المخد را توالتى حظيت بنسبة متوسط استجابة بلغت 78 مما يشير الى 
اجا الد رالرى لا فى هذه الناحية التى تعبر عن قلق اجتماعى متزاييد 
ازاء مشكلة الاد مان التى تفش ت فى المجتمع المصرى يفعل عوامل عديد ة أهمبا البطالح ٠‏ 

أما المبارة الخاسة والاخيرة من العبارا تالتى تتحقق فى الجانب الاجتماعى 
فى (تعالج السيئما مشكلة وق تالفراغ) والتى حازتحدود ثقة بلغت 276 فيبدو 
أن أفراد العيذ» اختلط عليهم المقصود بالعبارة وهو اسهام السينما فى 


© < 
ور مسحو 





2 1ت 


الشباب ازاء مشكذة وق تالفراغ ٠‏ فجاء تاستجاباتهم موحيه بالموافقة على تحقق هذ ه 
العبارة » وان كان الباحثيتحفظ ازأ* هذ ه الموافقة خشية أن يكون المبحوثون قد 
فبموا أن المقصود بها هوالساهمة فى قضاء وقتالغراغ من خلال التردد على السيئما ‏ * 
لا من حيث مضمون ما تعرضه السينما وهو المقصود الحقيقى ٠‏ 








0١‏ العحباراتالتى لا تتحقق فى الجالب الاجتماهى 
جدول ( )١٠١‏ 
يبين العبارات‌التی لا تتدقق فى الجائب الا جتماعي 
رقم العيارة نسبة متوسط 
سلسل الاستجابة 
١٠‏ | اول الافلام أخطاء الحكومة - ه, 
اليك ۲ تعالج السينما المشكلة السكانية ٠‏ ٢ر‏ 
٣‏ [تتناول السينما مشكلاتالتعليم ٠‏ ١ا6,‏ 
> |تنشرالسينما الوعى السياحى بين المواطنين ٠‏ 3 
هد [تعلمالسيئما الشبا بكيفية التخلصمن البطالة ٠‏ 3 
1 |تقوى السينما انتماء الشباب للوطن ٠‏ ۲ر 
۷ أتقدمالسيئما ثقافة نافع ة لربا تالبيوت٠‏ ° 
۸ إتساعد الافلام فى القضا* على الجريمة ٠‏ ۳۲۷ 
۹ تسهم السينما فى معالجة مشكلة الامية ظ ٣۸‏ 
٠‏ أتعالب الافلام قضايا التلوتالبيئى ٠‏ ۳ 5 


را٥‎ ٠ يظمر المعلم فى الافلام بصورة طيية‎ | ١ 
۴ | ا‎ 
يظهر من هذا الجد ول أن هناك قصورا كبيرا فى الجانب الاجتماعى من الد ور‎ 
من مجموع العبارا تالتى تغط ى‎ ٠٠١ التربوى للسينما حيث تمثل هذ ء العبارات‎ 
* هذا الجانب وعد د ها عشرون عبارة‎ 
درق الب اة أف رغال ين اراد ال ماد هة| القصور فالسا‎ 
من وجبة نظرهم لا تتناول أخطاء الحكومة هومن الطبيعى أن هذا الاقت اع‎ 


أ ليييح 077715090000000 


عن ا 


جا' للشباب منخلال متابعتهم لصحافة المعارضة التى تسلط الاضوا' باستمرار على 
أخطا' الحكومة سوا“ فى مجال الانتاج أو الخدما تأو تحقيق العد الة الاجتماعية٠‏ 

7 والشباب لايرون فى أفلام السينما أصداء لما يقرأون فى صحافة المعارضة خاصا بأخطاء 
الحكومة ٠‏ ومن هنا فقد حازت‌هذ ه العبارة ٥١‏ وهى لسبة عالية نسبيا من الناحية 

5 السلبية لد لالتها ٠وتأتى‏ بعدها عبارة( تعالج السيئما المشكلة السكانية) التى حازت 
مما يدل على اد راك الشباب لخطورة المشكلة السكانية وحاجتهم الى أنتتناولبا 
السينما بحلول ربما تلاقى قبولا فى صياغتها الد رأمية المقلعة _ بخلافالاعلثارت 
الكليفزيوتية أو الاذاعةايد فر الاجر القن فيط هيا الحكرة سو رة اة هده 
المشكلة جماهيريا ٠‏ 


وفى المرتبة الثالة جا“ تعبارة( تتناول السينما مشكلاتالتعليم ) بنسبة ١ه‏ / 
مما يدل على أن الشباب يرون أن السينما لا تتناول هذه المشكلاتالمزيئة الستسرة 
التكائرة رفن مد ا تعلق الاه ركاف التصول وهو سترى الما واا ا 
الاد ارة المتخلذة والتضارب اليومى فى التشريعا تالتربوية بد رجاتما المختلؤة ٠‏ 


اما غار( شفر الما الو السا بين البواطنين ) تق سيمل كان :2 
ا يقير الن أن الشاب بذ ركرن اه تر الرس الاح فى بر ال عل الا ۰ 
واحدا منأهم موارد ها السياد ية ٠‏ ويسم الو السياحى كلما ازداد التشارا _ 
فى تذ ليل العقبا تأمام السائحين وحل مشكلاتهم واعطائهم الطباعا تايجابية 
مشجعة عن مصر تحفزهم الى تكرار زياراتهم لہا أو الترويج للخد ما تالسياحية بسب ا 
لدف ا ا ابر الاين ارادا ناف الكل اة الى الا 
مہم فى مجال الارشاد والامن والخدماتالتى تود ى للسائحين من اقامة وانتق ال 
) وتوفير لوا زم الحياء وما شابه ذ لك ٠‏ وكلما الخف ضالوعى السياحى ٠١‏ ازداد الجشع 
a Ra e ,‏ ا E‏ 
بضر ا انان ة: 


اا السار ة ا لخا تمل ال العناب؟ينية الت ين البظالة ) ف د 
حازت 1 5.: مما يدل على فقدان الثقة بالسينما كوسيلة اعلامية عليها واجب التصد ى 
لهذ ه المشكلة القومية مع غيرها من الوسائل هومن المتصور أن يكون ذلك سهلا على 





كك 


السينما من خلال اختيارها قصصا جذ ابه هادفة تعمق قيم العمل اليد وى وتفتح أسا 

مرتاد يا آفاق المستقبل بأفكار عملية ابداعية غير تقليدية ٠‏ فالملحوظ فى السيخا 
المصرية انها تمالج الموز الماد ى معالجا تخيالية تعتمد على حلول سحريهه ‏ ء: 
كميرا ث مفا جى ۰ ا كسب يانصيب أو ما شابه ذ لك من حلول غير علميه 

من شأنها تكري سالتفكير التواكلى ٠‏ : 


كذ لك تد ل العبارة الساد سة( تقرى السينما انتما" الشباب للوطن ) ؟؟/على 

قفو انتا عن تى هد البو ف اليل اندي ن الك الا 

والحبارا تالمتعمقه #بقدر ما يتم بابرا زكفاح هذا الشعب على مد ی تاريخه «والتركيسز 

على البضولا ت والایداعا تالفردية لابطال مصر وعلمائها ومفكريها ٠‏ كما يتم من خلال 

استعرا ضالموءامرا تالد ولية والاقليمية الماد فة الى زعزعة أمن مصر والنيل من شعببا 
عن طريق اضما فثقته بنفسه وبقدراته الخارقة الت تظبر فى مواق ف الشد ة ٠‏ 


تقاض ال الا( الت ثقافة نافعة لربا تالبيوت) ٠1!لتدل‏ 
علىايمان الشباب بعد م جد وى د ور السينما فى مجال التثقيف النسوى ٠‏ وهذ | ملحوظ 
بالفعل فالافلام السينمائية لا تهتم بالمرأة ة المصرية كرة بيت ناجحة تسهم مع 
زوجہا فى تسيير دفة الحياة وتعاونه على تجاوز مشكلاته المالية والنفسية والاجتماعية 
زاتما قوع الا النرأة البصريةغالبا قن صرر ىة الى هة الا فيي ل قزر سند 
عن کا الحية فى أيد ى الرجال لا وظيفة لا فى الحيا الا امتاع الرجل والخضوع 
لنزواته ٠‏ هذا اذا لم تكن راقصة أو بغيا أو تاجرة مخدرا توكلبها أتماط لا تش ل 
الا ال ةين ااي 


أما عبارة ( تساعد الافلام فى القضاء على الجريمة ) التى حازت ۳۷ فبى 2 ° 
تد ل على عدم ثقة الشباب بد ور ايجابى للسينما فى هذا المضار بقدر ما تدل _ 
نتيجة الخفا ضالثقة بها الى هذا الحد ‏ على دور سلبى للسينما فى الترويج للجريمة ' “ 
أو على الاقل اثارة الرضا با بوصفها وسيلة لحل المنازعا توالتغلب على المشاكل ٠‏ 

زا ا لار ة الا هة( قبس الاي ال ةا 04 فى 
وی ون فن الثنةيا لند ل على اعبال الما القاء يادوار د گر شا 
المشكلة القرمية المويصة التى تأبتعلى عشرا تالخطط لملاجها ٠‏ 





18ب 


وتشيبها فى ذ لك العبارة العاشرة( تعالج الافلام قضايا التلوثالبيشفى) 
التى لم تتعد الثقة بها 2۲۳ بما يدل على ارتفاع وع الشباب بمشكلة التلوث البيئشى 
واد راكهم الواضح لحد م عناية السينما بهذ ه المشكلة بالصورة الملائمة التى تناسب 
مأ شبد ته هذ ء المشكلة منتصعيد فى الاوذة الاخيرة بعد ظبسور ثقسب الاوئون 
والانفجارا تالنووية فى تشير ثوبيل وانتشار الاوئة أو الامرا ضالستعصية عل ىالعلاج ٠‏ 


أ اا ي الا تن الواح بصورة طظياة ف اذ ي ا 
البرافقة ان لء تي ال 21١‏ ها يق ان :فاه يرون ان الفعل يبظ ر الا 
بضورة نرنه من شاا 9١‏ الى الا وتدطي مرا ت اضخا تا او الاين لى 
امتہانہا مستقبلا » وفى هذا اساءة بالغة لعملية التربية النظامية التى تعتبر السينما 
له ا ونتكاملة ا ۰ 


وتجد ر الاشارة الى أنكل هذء المشكلاتالسابقة لاينتظر من السينسا أن 
الح بادلا اة ار قطن حاو أو ت جر عله و الى الديوية دا 
كله یتنافی مع الہد ف التجارى للسينما ٭وانما ينبغى معالجتہا عن طريق د راما محبوكه 
تغيير سلوكه من السلبية الى الايجابية فيتحقق بذ لك ما يرجى من السيله ا 


0 
اد اوه من |د وار تربوية » 





كا أ عن 


۱/+/۳ بباراتفير دالة 








وهنا ك أربع عبارا تلم توضح استجابا تأفراد الميدة أية دلالةلها “ والجدول * 
التالى يبين هده العبارات٠‏ 
جد ول ( ١ (۱۱١‏ 
يبين العبارا تالتى لم توضح استجابا تأفراد العيذة 
عمو الا ف السترى الس اة 
تعمل السينما على ترقية أسلوب التعامل بين الناسء 
تحقق السينما التماسك الاسرى 
تركز السينما على مشلا تمستورد ه 
وربما يرجع عد م د لالة هذ ء العب ارة الى خشية الشباب من تحول السيئيا الى 
جهاز تعلیمی وعظى يمار س وظائفه بشكل مد رسى مغر مخالفا بذ لك أهم اهدانه وهو 
اله واتار ة الى ينيسن اليا حو الا + 
فق 
+ 





N 


نيما يتعلق بالد ور التريوى للسيلما من حيث الاهمية : 





8 15 فى الجالب الئلس 


عولج هذا القسم احصائيا بالطريقة نفسها التى عولج با القسم السايق ٠‏ والجد ول 


: الثالن يوضع الات‎ ١ 
)۱۲( جدول‎ 
يبين رو'ية أفراد العيذة لعبارا تالجانب النفسى من حيث الاهمية‎ 
قمالحيارة| رقم السالرة بة متوسط | تيده‎ 
الاداه الاستجابة‎ 
تعالج السينما مشكلا تالقلق لد ى الشاب ۸۲ر امه‎ ١ ١ 
بعضالافلام تد فع الشباب الى أحلاماليقظه فن :اغ‎ | 5 
تصوير حياه الطبتا تالراقية بسبب‌الاحباط| حح و‎ | ۳ ۸ 
غير‎ | ١ للشباب‎ 
ضيه‎ 41 ٠ بعضالافلام تعالج مشكلةاليأس‎ | > 1 
ه يققمص الشباب د ور النجم المشهور خارج‎ | 1€ 
E اا‎ 
غير دالة‎ | ,٥ ٠ تدفع‌السیتما الشبابالىالاكتئاب احيانا‎ | 1 ١4 
السینما مجرد ترفيه ۲م | غير داله‎ | ۲ ۹ 
E الما فا اف اراق الار: كوا‎ | ۲۸ 
تسيب بيعت الاؤلام العقد النفسيه للمعوقين ©" | غير سهمه‎ | 1 ۲١ 4 
ظ قلتي | + | يتائر الات ارقا تالالا 7076| ميسيه‎ 
3 





تضم ن الحدول البابق أن الخبارا ع الق يرك انراد اليذه أا يى 
الجانب النفسى من الد رر التريوى للسيئما هى : 
١‏ تمالج السينما مشكلاتالفلق لد ى الشباب ٠‏ 
؟ ‏ بع الافلام تعالج مشكلة اليا سء 





1ه 


٠ يتقمص,الشباب د ور النجم المشهور خارج السينما‎  " 
٠ يتأثر الشباب بالسلوك السلبى لابطال السينيا‎  ؟‎ 

وذ لك بنسبة +1 من مجموع عجارا تهذ! الجانب «ويشير اختيار أفراد العيذنسة 
لبذ ه العبارا تد ون غيرها الى وعى بأهمية الد ور التربوى للسيئما فى المجال النفسى 
من خلال معالجة المشكلات|النفسية للشباب كالغلق والاكتفاب واليأس ٠‏ وتدل العبارة 
الاخيرة بصفة خاصة على اد راك الشباب لخطررة التأثير النفسى للنجوم السينمائيين من 
حيث تقليد الشبا ب اياهم فى حياتهم وتأثرهم بأد وارهم التى يتقنون أدا'ها فى بعش 
الافلام مما يضع السينما أمام مسئولياتها الاجتماعية والتربوية ازا جسهورها ٠‏ 


أما العبارا تالتى روثى أنها غير سهمة فعد د ها ثلاث عبارا تبنسبة ٠١‏ وهى : 
١‏ - بعضالافلام تدفعالشباب الى أحلام اليقظه ٠‏ 
؟ ‏ تصوير حياة الطبقا تالراقية يسبب الاحباط للشباب ٠‏ 
۲ت الاق ال الف الحمونين: 

ويبد و أن عدم أهميتها من وجهة نظر أفراد العيدة يرجم الى صياغتها التى ميل 
الى بند الواقع أكثر من ميلها الى بند الاهمية ٠‏ 

وهنا ك ثلاث عبارا ت أخر رأى أفراد الميذة أنها تتأرجح بين الاهمية وعدم الاهمية 
أو كير ار ولت فلن تة كردظ امتكانة يكير الى عدر وللا ال اف 

وهی تیثل 2۲۰ من الجالب التفسروهى : , 

٠ تدفع السينما الشباب الى الاكتئاب أحيانا‎ ١ ٠ 
٠ السيئما مجرد ترفيه‎ ۲ 
٠ السینما تعلم الفتيا تالالحراف‌السلوگی‎ ٣ 

واذ! عقد نا موازدة بين نتائج هذا القسم والقسم السابق اتضح لا الى ائ حه يكن 
الح>م على الد ور التربوى للسينما ‏ فى الجان ب النفسى ‏ يوضعمه الراهن كما يدركسه 
الشات 


eee OS 





ےا کے 


جد ول )۳ ( 
موا زنه بين عبارا تالجانب النفسى من حيث التدقق وألاهمية 


م العيارة 





١‏ | تعالج السينما مشكلاتالقلق لد ى الشباب لاتتحقق 


ب 
۲ | بعضالافلام تدفعالشبابالى أحلام اليقظة ٠‏ تتحقق | غير مهمه 

۳ تر الغا ب الراقة ا حاط لاتا تق ١‏ غر 

1 يعض | لافلا تعالج لالا | تتحقق | مہمه 

8 | يتقيض العيات دور النخ الشبورخارج الها | كيردالة ا هبيه 

1 تد فع السينما الشباب الى الاكتئاب أحيانا ٠‏ جع اله | غير اة 

Hl "١ 1‏ تتحقق | غير دالة أ 
۸ اليا تمل الفتياتالاتعرا ف السلركن تتحقق | غير دالة 

1 تسيب بع ضالافلام العقد النفسية للمعوقين تتحقق | غير مهمه 


3 اتر الفا ب بالسلرك الى لايطال الا غير دالة | مهمه 








عضو من هة | الحدول أن عا رة ج اناد هان الان وف العبار: 
الوحت #من بين النبارا ت العف ر البابتة القن راى انزان الغيدة آنا قق ف بلا 
ورأوا أنها مہمه وهی تمثل ٠١‏ من مجموع العبارا تبينما تبايذتالاستجابات ‏ كسا 
هو واضح من الجد ول بين المستويين : مستوى الواقع والمستوى المطلوب تباينا ملحوظا 
يما يشير فى النهاية الى قصور محسوسفى الجاتب النفسى من الد ور التربوى للسينسا 
كما يراه الشباب ٠‏ 








حت E‏ 
۲ب فی الجالب الئقانی 
جد ول ( ٤۲‏ ۱) 
ê 8‏ 
يبين رو'ية أفراد العيذة لعبارا تالجالب الثقافى من الاهمية 
- أ u‏ 9 ايها 
قم العبارة| رقم العساة ية متوسط || نتير 
الاداء أسلسل 57 الابتيية ا" 
١ ١١‏ تقد م السينما محلومات ديلية 1٦۲ر‏ مېمه 
١ ١7‏ تقد م السينما الجريد ة الاخبارية دائما ۲ مهمه 
٠‏ ۳ تركز السينما على القصص البوليسية ٠‏ ۲ | غير 
f‏ |12 تقد م السينما معلوما تاقتصادية ٠‏ 2 | ا 
o ۷‏ تقد م السينما ثقافة أساسية ٠‏ فلع ا ت 
۲۹ 1 تقد م السينما ثقافة أمليه م e‏ 
۳۲ ۷ تقد م السينما بعضالمعلوما تالقالولية ١۸ر‏ مهمه 
۳۳ ۸ تعمل السينما على رفع مستوى اللغةالعربية ‏ ۸۸ر | ممه 
"e‏ ۹ تقد م السيئما معلوما ت تاريخية ٠‏ هر صهمه 
۳۹ 1 تقد م السينما ثقاذة عسكرية ۰ر | مهمه 
يتفم من الجذول الاق أن الميدة كاد تجمع على أهمية هذا الجانب الثقافنى 
حيث حا زت تسع عبارات من بين عشر ثقة عالية مما يد ل على اد راك واضح فق الخد ات 
لاهمية الد ور الثقافي للسينما بجواتب الثقافة المختلفة اما غبارة* ركز الما عا 
ê‏ 


القصصالبوليسية " فقد جا“ تغير سهمة مما يد ل على عد م جد وى هذ ء القصص.من وجهة 
نظر الشبا ب ٠‏ مموازنه نتائج هذا القسم من نتائي القسم الثابق يتضح أن هناك قصومرا: 1 
ملموسا اذا اتضح من التحليل السابق أن ما يتحقق فى هذا الجانبعبارتان فقتسستط 
ا ' 

٠ وقد تبين هنا أنها غير مهمه‎ ٠ التركيز على القصص البوليسية‎ ١ 

١ت‏ ضا لاا الا و ) 


۷ 
۲ + فی الجالب الا جتمامی 
جدول )١5(‏ 


يبين رو'ية أفراد العيدة لعبارا تالجانب الاجتماعى من حيث الاهمية 


العميباارة 





تنتقد الافلام السلوكيا تالا جتماعي_ة 





الخاطئة ٠‏ ظ ۲۸ إسهمه 

: إتركز الافلام على قضايا المخد رات ٠.‏ ا غير سمه 

أتعالج السينما قضايا الفساد ٠‏ اال عي 
طبع ايان القت المي لك عا ادا 
تساعد الافلام فى القضاء علىالجريمةء | - ۸1ر أسبمه 
تعالج الافلام قضايا التلوثالبيئى ٠‏ كر ا 
يظبر المعلم فى الاذلام بصورة طيرة ٠‏ /, مهمه 
تتتاوں السينما مشكلات التعليم ٠‏ ۸۱ |إمهمه 
جيل لبها عن و بلالا 
بون ا ا 0 ات 
تتناون الافلام أخطا* الحكومة ٠‏ فاو “اسبح 
تحقق السيتما التماسك الاسرى ٠‏ 7خ اميك 
تعالج السينما المشكلة السكانية ٠‏ ۸ امه 
تعالج السينما مشكلة وق تالفراغ٠‏ ۸۲ر اسه 
تركز السينما على مشكلات مستورد ه ¥ اغا 
تعلم السينما الشبا بكيفية التخلرمين | 7 
البطالة 1 ٠‏ هينه 
تقوىا لسينما انتما' الشباب للوطن (١‏ إمهمه 
تقد م السينما لغافة نافمة لربا تالبيوت ¥ يمه 
ت الا تن الات | ك ب 











تابع جد ول ( ١5‏ ) 


تعر ضالسيئنما الجانبالسيى' فى الدياة 


تنشر السينما الوعى السياحى بيسن 


٠ المواطنين‎ 





يتضح من هذا الجدول أن العباراتالتى رو*ی أشها سهمه هى : 

. ٠ تنتقد الافلام السلركيا تالاجتماعية الخاطئة‎ ١ 

؟ ‏ تعالج السينما قضايا الفساد ٠‏ 

“لد تساعد الافلا فى القضاء على الجريمة ٠‏ 

؟ ‏ تعالج الاذلام قضايا التلوث البيئى ٠‏ 

ه ‏ يظبر المعلم فى الافلام بصورة طيية ٠‏ 
7 شاول الا يمكلا تالتعاس + 
با تمل الان و لوت الما تيون ااا 

هم تتناول الاذلام اخطاء الحكومةء 

1 تحقق السينما التماسك الاسرى ٠‏ 

٠ تعالج السينما المشكلة السكانية‎ ٠ 

٠ تعالج السينما مشكلة وقتالفراغ‎ 0١ 

؟ -١‏ تعلم السينما الشباب“يفية التخلصمن البطالة ٠‏ 

٠ تقوى السينما انتماء الشباب للوطن‎ 1١“ 

؟ ١‏ تقدم السينما ثخافة نافعة لربا تالبيوت٠‏ 

٠ تسم السينما فى فعالية مشكلة الامية‎ -١ ٥ 

ومجموع هذ ه العبارا تيمثل 1۲١‏ من اجمالى عجارا ت الجانب الاجتماعى من الىد ور 

الترہوى للسينما ٠‏ 


آنا لمارا عالت رقي آنا غير سيم فين 








١‏ تركزالسيئما على قضايا المخدرات» 
_ تصور السينما الجانبالسى' من الدياة ٠‏ 


وسو انااد العيذة اعتبروا هاتين العبارتين غير مهتين بسبب الملل الناجم 
عن كثرة د وران قصصا لافلام الحالية حون هذ ين الجانبين ٠‏ فمن الملحوظ أن الغالبية 
الحظى من الافلام السينمائية فى الحقبة الاخيرة تظبر نيبا قضايا المخد را تكقاس 

مشترك أعظم من ماله قير الناسمن متايدة الانتاج السيشائى وخاصة اذا اا 
المعالجة الفنية للمشكلة لا تشبع ميول الجماهير ولا تحقق لهم ما يرغبون فيه 

وهنا ك ثلاث عبارا تلم تتضح لہا دلالة من التحليل الاحصائى اذا وقعىتة 
المد ى غير الدال احصائيا من حيث الثقة بها وهى : 
اساضي الا في التو الع الك 
۲ ترکز السینما على مشکلات مستورد ه ۰ 
ا عدر الا الو الا بق الاين 

بدو أرعدم د لالة المبارة الاولى يرجع الى خشية أفراد الميدة من أن تتدول 
الافلام الى د روستعليمية اذا ما وضعتفىي اعتبارها التثقي فالصحى وربما كان هذا 
الالتبا سفى الفهم يعود الى وجود اداره خاصة للتثقيف الصحى تابعة لمد يري ات 


E اا‎ 


الصدة تقوم من حين لاخر يعرضافلام سجيلية عن الامرا ضالتوطه رالايقة وما الى ذلك. 


فى الت جنات الشيابية كالآثوية الات الخيرية رها ٠‏ أما عدم دلالة المبارة 
الثانية فقد يرجغ الى احسا سالشبابيأن فى المجتمع المصر ى من المشكلات‌المزنے 
ما يجعل السينما غنية عن تعريب القصص الاجنبية التى تحمل هوم مجتمعاتها الخاصة 
ولكن عدم د لالة العبارة الثالكة هو الذى يستعصى على الفهم اللهم الا أن يكون السبب 
السابق نفسه ‏ وهو خشية التحول الى الناحية التعليمية المباشرة ‏ هوالدا ف سع 
ورا“ عدم د لاله هذاه المبارة * 


واذا عقد نا موازة بين نتائج هذا القسم ‏ الاجتماعى ‏ ( من <يث الاهمية) 2٠‏ 


ونتائجه السابقة ( من حيثالتحقق ) اتضح لنا الى أى حد يمان الحكم على التصدور 
التربوى للسيئنما فى الجانب الا جتماعى فبيضعه الراهن كما ید ره الشباب ٠‏ 


والجد ول التالى يبين ذلك ٠‏ 








E‏ بد 


جد ول )0010 





موا دة بين عبارا تالجانب الا جتماعى من حيث التدقق والاهمية 


الا 



















تنتقد الافلام السلوكيا تالا جتماعية الخاطئة ٠‏ 
تركز الافلام على قضايا المخد رات 

تعالج السينما قضايا الفساد ٠‏ 

تسهم السينما فى التثقيف الصحى للاسرة 
تساعد الافلام فى القضاء على الجريمة ٠‏ 
تعالج الافلام فضايا التلوث‌البيئى ٠‏ 

يظهر المعلم فى الافلام بصورة طيبة ٠‏ 
تتناول السينما مشكلات التعليم ٠‏ 


تتناول الافلام أخطاء الحكوءة ٠‏ 

تحقق السينما التماسك الاسرى 

تعالج السينما نا لمشكلات السكانية ٠‏ 

تعالج السينما مشكلة وق تالفراغ ٠‏ | 

تركز السینما على مشكلات مستورد ه ۰ 

تعلم السينما الشباب كيفية التخلص.من البطالة 
تقرى السينما انتماء الشباب للوطن 

تقد م السينما ثقادة نافع ة لربا تالبيوت ٠‏ 
ضيه الاق عالدة ال د 
تعرض‌السينما الجالب السيى” فى الحياة ٠‏ 
تنشر السينما الوعى السياحى بين المواطنين ٠‏ 


تلم السينما على ترقية أسلوب التعامل بن النا س 


من دعم 
التحقق 


تتدقق 

تتحقق 

غير د الة 
لاتتحقق 
لا تتحقق 
لا تتحقق 
لا تتدقق 
غير دالة 
غير د الة 
لا تتدقق 


تتدفق 
غير دالة 
تتدفق 


لا تتدكق 


لاتتدرئقى 


من حيسث 


الاهمية 


مهمه 
غير صهمه 


0 
x. 4 


TIT IT TTT 


:ا 
40 


gaan 


يتضح من الجد ول السابق أحد المباراتالتى روءى أنها تتحقق فى الواق ع 
وأنهأ مهمه هى : 








e 


٠ تنتقد الافلام السلوكيا تالا جتماعية الخاطئة‎ ١ 
٠ تعالج السينما قضايا العساد‎ _ ۲ 


وهذ ه الحبارا تلاتزيد عن ١5‏ من الد ور المنوط بالسينما القيام به فى الجالسب 
الاجتماعى أى أن السينما حالیا لا تود ى ربع ما ينبغى عليها أداو'ه من واجبات٠‏ 

فن خين يلغت لمارا الى رای ارات السيدة انبا مجه و لفق قي 
الواقعالراهن ٠١‏ عبارات بنسبة ٥١‏ من مجموععبارا تهذا الجانب ووذ لك يمك سن 
القول بان من الجوانب الا جتماعية للد ور التربوى للسينما ولا تقوم به حاليا ما يأتى : 
١‏ المساعد ة فى القضاء على الجر يمة ٠‏ 
؟ ‏ معالجة قضايا التلوث البيقى ٠‏ 
اي اظ ار الام يضورة طيدة : 
اول الل : 
ه ‏ تناول أخطا* الحومةه ٠‏ 
1 معالجة‌المهكلة السكالية ٠‏ 
۷ _ التعرضلمفكلة البطالة ٠‏ 
م تقوية الانتماء للوطن لد ى الشياب؟ 
1 تقد يم ثقافة نافعة لربا تالبيوت» 
٠‏ معالجة مشكلة الامية » 


وهنا كعبارتان جاءتا غير دالتين فى مستوى الواقع وستوى الاهمية وها : 
اا فى ال الف اة 
'؟ ‏ تركز السيئما على مشكلات مستورد ه ٠‏ 
ET‏ اكد يكن القرل بان E‏ تن احياتاعان البمكلات O‏ 
أو بتعبير آخر «#تعرب قصصا غير مصرية فتظبر معكلة القصة أو الغيلم مدى التباعد الثقافى 
والاجتماعى والنفسى بينها وبين الجمهور ووان كان الشباب يرون ان ذ لك غير مطللوب 
بالتظر الى ما فل البجععالتضرئ من فالات اولن لاهتبا كنا شير هده الج 
ايها الى عرف الباق أن تون الا من کار رجي الى كبو خط سين 
تلفينى محد ود التاثير * 


- 
2 











ثاليا : عرامل التردد على السينما 





يتضمن هذ | المحور سوثالا حول الحوامل التى تدفع الشباب الى التردد على ٠‏ 
السينما ويضم السو'ال ستة عوامل هى : ١‏ 
١‏ مهوث'لفالقصة٠‏ 
١ ٠‏ د مخرج الفيل ٠‏ 
"' ل لوعية الفيلم ( سیاسی اجتماعى ‏ تاريخى ) ٠‏ 
- وجود وقت فراع ٠‏ 
الترفية عن النفس» 
تلبية لرغة صد يق ٠‏ 
2 ااال مفتوج عما اذا كادت هناك عوامل أخرى لم تذ كر فى السو*ال “وقد 
من المبحوثين التأشير على عامل أ وان هده العزال » ورل ةا انعسي 
e‏ عن طريق حساب التكرارا تللميذة ككل اذ أن د ور العامل الجغرافى فى هذ , 
النقطة ليسمما يد خل فى مجال اهتمام هذا البحث. 
والجد ول التالى يوضح نتائج هذا المحور ٠‏ 
جدول )١1(‏ 
بين عوامل الترد د على السينسا 


١‏ المال التعرار | #بالنسبةللعيدة 

ككل 

۷,٥ ١ © مو'لف القصة‎ ١ 
3 ش‎ 

۲° مخرح الفييلم ١ 6 o‏ 
۳ نوعية العييلام ه١١‏ ٥ر۷‏ ه٥‏ 

۰ر٥‎ "١ وقتالفراغ‎ | > 

ف ل ۱۸ 1 

1 سيه د وة 1 ۳ 


مذ لك يمكن ترتيب عوا ا على السينيا TTT‏ 





E‏ 1177 ى 


٠ نوعية الفيام‎ ١ 
٠ ب مخرج الفيام‎ 
٠غارفتقو وجود‎ ۳ 
؟ ب الترفية عن النفس»‎ 
مولغ القصةء‎  ه‎ 
٠ةوسعدلا تلبية‎ 1 


وفيما يتعلق بنوعية الفيلم فقد اتجهتآراء أكثر من 5٠‏ من أفراد العيذة الى 
تفضيل الفيلم السياسى يليه الاجتماعى يليه التاريخى ٠‏ وتشير هذ » النتائج بصفة عاسة 
الى اتخفا ضالاهتمام بالقراءة لد ى الشباب حيث جا' اسم المو'لف.فى الترتيب الخامس 
وهو ترتيب متاخر بالنظر الى كون العيذة من شباب الجامعات٠‏ 

أما فى السو'ال المفتوح فقد أضا ف الشباب عوامل أخرى تد فعهم للتردد على 
eT‏ ظ 
فى حد يث الاخرين عن أفلام بعيشها. ۰ 
؟ ل أسماء أبطال الفيلم من الميثلين والمثلات. 
 "'‏ قرا *: مقالا تنقد سينمائى تشيد ببعضالاذلام ۰ 
؟ ‏ عدم وجود أماكن أخرى للترفيه ٠‏ 

ومعخلمہا عوامل جد يرة بالاهتمام بہا فى بحوث أخرى قاد مة تستبد فتدليل 
هذه الحوامل فى ضر" ظروف المجتمع وتأثيرها فى الشباب ٠‏ 
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دالثا : ملترحا تالشباب لتحسين الد ور التربوى للسيئما 





تضمن هذا المحور سوثالا مفتوحا حول ما يقترحه الشباب من أجل أن تقوم السيئما 

دوعيو آل و تددم اراد الب فوا جات كان ين السب ا لا 

احصائيا لشد ة تباينها ومع ذ لك فقد أسفر تحليل الاتجاها تالعامة لهذ ه المقترح ا ت 

عن صیاغتہا ‏ وترتييها حسب ورود ها على النحو التالى : 

١‏ الاهتمام بد ور العرضتنظيفا وتذظيما لتشجيع الترد د يما يو"'دى بالتبعية الى 
زياد ةرقعة المستفيد ين من السيئما ٠‏ 

١‏ اختيار قصصالافلام من انتاج كبار الادباء المحترفين المعروفين بالقدرة على 
تحليل الشخصية المصرية والموامل الموثثرة فى المجتمع ٠‏ 

٣‏ _ الاهتمام بالجريمة الناطقة لاهميتها التثقيفية ومحاولة توسيع اهتماءاتها لعصرض 
قضايا الساعة فى مصر وغيرها ٠‏ 

1 عدم لجو“ النقد السينمائى الى لغة فنية شديد ة التعقيد وتقديم النقد بصورة 
بط تبجعا لقنا ت على الئل الك السكياتى من ية وا وا 
ومع الافلام المعروضة من جبة ثالية : مشاهد ة وتعليقا ٠‏ 


ه ‏ تخفيف تركيز النقد السينمائى على د ور الممثلين والممثلاتفى تجاح الغييلم أو 


فشله وزياد ةالتركيز على د ور المخرج (المو'لف وكاتب السيناريو والحوار وان كان 
شخصا آخر غير المو'لف ٠‏ 
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٠ زياد ةاهتمام الد ولة بالاشرافعلى السينما ومراقبة الانتاج لضمان عدم مجافاة‎ ١ 


الاعبال SRNR‏ برعاها الد سشرر ٠‏ 
A۸‏ س 5 ده e‏ 





دا امت 


رابعا : أهم المدكلاتالتى يجب أن تعالجها السيئما المصرية 


سس سسب بج تو 1 





فی سوال مفتوح وضع لتغطية هذ ! المحور رتب الشباب المشكلاتالتى يرون 
أهمية معالجتما سينمائيا على النحو التالى : 
١١‏ مشكلة الديمقراطية وحرية الرأى ٠‏ 
١‏ مشكلة البطالة ٠‏ 
٣۳‏ _ مشكلة التطرف الدينى والعدذف ٠‏ 
؟ ‏ مشكلة سو استخدام السلطة من جاب موظفى الح“ومة بعامة والشرطة بخاصة ٠‏ 
ه ‏ مشكلة تهريب المخد را توانتشارها بين الشباب وتعرية السئولين عن تسيل 
د خول المخدرات*» 
1 مشكلة التلوث البيئى ٠‏ 1 
۷ مشكلة الملاقا تالمصرية / العربية ٠‏ ظ 
+ المشكلة الاسكانية ٠‏ 
+ مشكلة التخلف العلمى والتكنولوجى ٠‏ 
٠‏ مشكلة غياب القد وة * 
١‏ مشكلة التبعية الثقافية للغرب ٠‏ 
۲ أهدار حقوق الانسان المصرى ٠‏ 
١‏ ضحالة ثقافة الشبا بالجامعى ٠‏ 


هذاه عن الشكلات القن راى الاب أحية يما لتا :سيفائيا اة تفا 
التى اختاروها ٠‏ ولكن تجدر الاشارة هنا الىأنجز! كبيرا من هذ ء المفګلات‌مفطی 
ا مصرية ءالا أن السبب فىذ كرها يختلفباختلاف الافراد الذ ين أتيح لهسم 
مشاهد ة عمل سینمائی ولم يتح لهم مشاهد ةعمل آخر بما يفسر تفاوتالتعبير عن‌المشگلات 
ا د ن ال ان الح الو ي الما الضرية ما ةا 
الور ة فى رايا ت ماو حتى القصعر.القميرة التى تصلح عملا سينمائيا لا تخرج كيرا 
عن هذ ء المشكلات‌الفضغاضه وان >انت المعالجة الفنية تختلف من أد ب الى آخر » 


نتائج البحث : 59 
سعى هذا البحث الى تحديد الد ور التربوى للسينما كما تتصوره عينه من الشياب 

الجامعی منظررا اليه من زاويتين هما : مد ی تحققه فى الواقع ءومدى أهميته ٠‏ كمسا 

استبد ف البحث التمرف الى د وافع الترد د على السيئما لدى الشباب‌الجامعى سن ٠‏ 

جهة ومعرفة مقترحاتمم لتحسين الد ور التربوى للسينما وأهم ما ينبغى للسيلطم سا 

أن تتناوله من مشكدلات من جهة ثانية » 





وفى ضو' تحليل النتائج الاحصائية للد را ة الميد انية التى غطتدلاث محافظ ات 
هى : كفر الشيخ ‏ والقاهرة ‏ وسوهاج ٠‏ يمكن الخروج بالنتائج التالية: 

أولا : فيما يتعلق بالد ور التريوى للسينما 

1 - فى الجالب الئاس _ 


1 ولت التقاع علوان الجانبةالغين من الور التزيوي لاا قى تي 2 
٠ e‏ فى الواقع الراهن حيث ثب تمن التحليل الاحصائى لاراء أفراد العينة 
1 وجود الاثار النفسية التالية للسينا : 
١71‏ : تعليم الفتياتالانحرا ف السلوكى ٠‏ 
1ت : معالدة مشكلة اليا سء 0 
/١/1‏ ج: بصرير اة الفا تالا تة بسب الأها طاللقيات: 
أ / /١‏ د : اثارةاحلاماليقظه لدى الشباب ٠‏ 
آ7 السا وسيلة ترفيه * 


وواضح أن الاثر رقم أ 1 هورقمأ / /١‏ ج سلبیان الى ار 
الاو ا 1717 جلى الى تحن ذا و انيه ل على ا ساني دة ا 
فى الجانب النفسى ٠‏ 

/۲ كما دلت النتائج على أزعبارتين من بين عشر عبارا تغط تهذ | الجانب لاتتحققان 
على الاطلاى فى الواقع الراهن رها : 

أن اهيدا زلا اله ال ال : Ll‏ 











0 
0 
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ايت أن الشييا تعالى گلا تالق لدی القباب ۰ 


أ 








وواضح أنعد م تحقق العبارة الاولى يشير الى د ور أيجابى للسيئما فى رف سع 
معنويا تالمعوقين بينما عد م تحقق العبارة الثانية يشير الى قصور ملحوظ ٠‏ 
٠/‏ وأما من حيث الاهمية فقد دلتالنتائج على أن الابعاد ذا تالاهمية فى 
الجانب النفسى من الد ور التربوى هس : 
6/1 ر/ أ : معالجة شكلاتالقلق لد ى الشبابء 
1آ ۳2 معالدة نفكلة الياس: 
أ /١/‏ ج : تقمصالشباب للنجوم المشهورين خارج السينما ٠‏ 
أ/"/د : التأثر يالسلوك السلبى لابطال الافلام ٠‏ 
ب - فى الجالب الثنانی 


تد ل النتائج على وجود قصرر كبير فى الجاتب الثقافى من الد ور التربوى للسيئسا 
حيثاتضح من التحليل الاحصائى أن عبارتين فقط من بين عشر عبارا تغط هذ | الجاذب 
هما اللتان تتدققان فقط رها : 
_ التركيز على القصص البوليسية ٠‏ 


ی ديق اشم أن الا يا الراقع الراهن ب تمان من قصور الجا 
الثقافی الذى تغطيه العبارا تالت روءى أنها لا تتحقق او لم تتضح دلالتها وهی : 
١‏ تقد يمالجريد ةالا .ايه بصورة دائمة ٠‏ 
۲ تتديم معلومات‌اقتصاد ية 
٣ ١‏ تقد يم ثقافة سيأسية - 
ت تقديم ثقافة أمنيهء 
ه ‏ . تقد يم ثقافة فالوليه ٠‏ 
آي العلل على رف سجر الل ال 
تقد يم ثقادة عسكرية * 


۸ تقد يم معلوما تد یلیه 


اما من ديك الاهبية نقد “ولت الام عى ارفاووعن الاب الداعن باهنيدة 
الا ا لان اا بيت امار انثا الى ان شا ن بين السا راتا ر 


التى تضسها هذا الجانب روئى آنا ممه وهى الثامنى السابقة مضافا اليا جارة: 

“ دی جلونات ار * القن ری انا تتحقق ومعنى ذلك أن ما ينبغى للسينما مم 
أن تقد مه فى الجانب الثقافى [> كبر بكثير جدا مما تقد مه حاليا فهوبينسبة ١‏ : 1 واا ۰ 
تقدم ما ينيغى عليها أن تقدمه فى هذا الجانب ٠‏ 


+ - فى الجائب الاجتياس 





e‏ هذا على لع 578 الاوا اا نی 


1 ت 
کد 
0 
ا 


© 


حت 


| 
محم كم ہہ 


1 
¥+ _ 
.م 
1 


انتقاد الل ا 

عرضس| لجا نب السيى" من الحياة ٠‏ 

معالدة قضايا الفساد ٠‏ 

التركيز على قضايا المخد رات 

معالجة مشكلة وقت الفراغ ٠‏ 

فى حين دلت النتائج على قصرر ملحوظ فى مجالات : 
معالجة أخطا" الحكرءة ٠‏ 

معالدة المشكلة السكانية ٠‏ 

معالجاة مشكلاتالتعلم ٠‏ 


معالجة مشكلات|البطالة ٠‏ 


تقد يم ثقاذءً لافعة لربا تالبيوت٠‏ 
نشر الوعى السياحى بين البواطنين ٠‏ 


موا جهة شكلة البطالة ٠‏ 


المساعد ة فى القضاء على الجريهة ٠‏ 
معالجة مشكلة الامية ٠‏ 


٠* معالجة مشكلة التلوث البيئى‎ ٠ 
* صورةالمملم فى الاذلام‎ 0١ 








انیا : ليما يحي يدوا الوم على السيئما 





وشح تانتاف أن داق الاب ادد على السينما هى على الترتيب : 
نوعية الفيلم ( سیاسی اجتماعی تاريخى ) ٠‏ 

مخرج الفسام ٠‏ 

وجود وقتفراغ ٠‏ 

الترفية عن النفس* 

موالف القصة ء 

تلبية لدعوة ٠‏ 


کا ضاف البحرثین عوام ل أخرى فى سوال مفتج أهسبها: 

حديث الاخرين ع نأفلام بعينها ٠‏ 

أسماء أبطال وبطلات الإفلام ٠‏ 

مقا لا تالنقد السينمائى ٠‏ 

الا : فيما يشملنى بمفترحا تالشباب لتحسين الد ور التربوى للسينما 





أسفرت اجابا تالسو"ال المفتوح الذى وضع لتغطية هذ! البند عن بروز المقترحا 


الاهتمام بد ور العرضتنظيما وتنظيفا تشجيها على ارتياد السينما ومالتاللسى 
زياد ة رقعة الستفيد ين من خد ماتا 1 

الاهتمام بالجر يد ة الناطقة لتغطى أحد اث الساءة ٠‏ 

بسيط لفة النقد السينمائى 

تخفيف التركيز على أد وار الممثلين فى النقد السينمائى مقابل الاهتمام بد ور كل 
من المو'لف والمخرج فى نجاح الغيلم أو فشله ٠‏ 

توسيع اهتمام الد ولة بالسينيا ٠‏ 

اختيار نصوسرتعالج مشكلاتالمجتيع المصرى ٠‏ 





رابعا : فيما يتملق بالمشكلات التى يجب مما لجتبها سيلمائيا 





يمكن ايجاز هذ ه المشكلاتفيما يلى : 2 3 
6 مشكلة الد يموقراطية ٠‏ 
؟ م مشكلةاليطالة ٠‏ 
 '“‏ مشكلة التطرف الد ينى والعدف» 
؟ ‏ مشكلة سو استخدام السلطة ٠‏ 
ه ‏ مشللةالمخدرات»٠‏ 
> _ مشكلةالتلوث البيئى ٠‏ 
۷ _ المشكلة الاسكانية ٠٠٠‏ الخ ٠‏ 








فى ضوه النتائج السابقة يوصى هذا البح ثبما يلى : 

اتاحة الفرص المتكافئة أمام الادباء الشبان وأدبا' الاقاليم لتحويل قصصهم لاعمال 
ستتماعية لكر حار سبق الا ةللا ْ 

الاهتمام بد ور المرضتنظيفا وتنظيما وعد م الاتجاه الستمر لرفع أسعار تذ اك ر 
الستيا تشجيها للخ اهت ر غلى الافان تين خد اتال ا + 

اصدار المزيد من المجالات‌الفنية / الادبية التى تتناو الاعمال السيسائية 
بصورة أكثر عمقا ٠‏ 

تصحيح سار الصفحا تالفنية فى الصدف اليومية لكى تتجه الى النقد السينماشى 
الجاد بدلامن التركيز على الاخبار الشخصية للفنائين والفنانات مما لايفي د 


التقارى' العادى٠‏ 


على الادباء وکتاب السیناریو بذ ل جهد أكبرللارتقاء بمضامين قصص.الافلام بهد ف 
اعطاء قد رأكبر من الثقافة والتربية بشكل جذاب٠‏ 

مرا جى ة المواد الد ينية واللغوية والتاريخية فى الافلام قبل عرضها اظ 
لجان علمية أو شخصيا تعلمية مسئولة ٠‏ ظ 


مرا جع البحثك 


انه دة ارال ديرف الا لالا [التاهريببة): 
سير ۸ة 

۲ صلاح أبوسيف ٠‏ فن كتابةالسيناريو «القاهرة : دار المعارف د ءتء 

؟# عبد المنعم شميسة الفن والجماهير هالقاهرة : الدار القومية للتأليف والنشر 

5 على أو شاد ی ء الفيلم السينمائى ٠‏ القاهرة : وزارة الثقافة _الثقافئة 
الجماهيرية ٠١545065‏ 

نه فوكاد البهىالسيد » علم النفسالا<هائى زقيا سالعقل البشرى عط" هالقاهرة 

.1 575: دار الذكر العربى‎ ١ 

١‏ أك* لوفيل وك ٠س‏ ٠لوسون‏ دين ديم الوت الى »ترجمه ابراهم 
سوك ضير > التاهرة E o‏ 

ى مخت اللنية شوفه «القضالكائل لات فا الت الاو دال 

0 ETN 

۸ مصطفى درویسش ۰ حيزه a DOE‏ 
يوليو ۱۹۸۰۵ ۰ 

يم هة الال د ااا ا 
البلال ( القاهرية) ۰ اغسطس ٠.٠١۹۸١۰‏ 

آم ضط رجي +« الاعلار العيوى ن مصر ٠‏ واتنة وت لا التاه رة . 
الہیئة العامة للكتاب ٠.٠١۹۸۹۰‏ ) 








ملحل 
استطلاع آراء الشبا بالجامس حول . 


اید أ د 
د ٠‏ مصطفي رج سسب 
أستان أصرل التربيةالمسافد 


هه هوعد 
عزیزی الطالب 
يخطى" كثير من النا سحين يظنون السينما مجرد مكان للهو والتسليه وقضاء وقت م 
الفراغ »وربما کان لضعف ما تقد مه السيئما فى بع ضالاحيان د ور فى هذه المصسطسورة 
السلبية ٠‏ 





وأنتم بوصفكم من شبا ب الجامعا تتدركون أن السيئما كفيرها من المو سا ت 
الثقافية كفيرها من المو'سسا تالثقافية جز“ من المو'سسا تالتربوية غير النظامية لاد 
أن يكون لها د ور ما فى مساند ة عمليا تالتربية والتنشئة الاجتماعية ٠‏ 


ونذظرا لان الد ور التوبوى والنفسى للسينما ما يزال غامضا فى أذ هان الكثيريين ٠‏ 
فاننا نتطلع الى معاونتكم لنا فى التعرفعلى أبعاد هذا الدور وأهميته ٠‏ 


.٠‏ ونرجو أن تتذكر أن بياناتهذ! الاستطلاع سرية ولن تستخدم الا لاغراض البح ث 


العلمى فقط ٠‏ 





ا 


البادث 
د؟تور / مصطفى رجب 

جك 
بيانا تشخصية : | 
أو الاب مح ا أ ايها AEE‏ 5 ۰ (اختیاری ) ظ 

الخة برل ) انی ( ) 3 

الفرقه : ...6.6.6..66.6٠‏ الشعية ٠.٠.....ه‏ السخ م > هم همه مه ١‏ 
ثأنيا : عدد مرات‌الترد د على السينما : E‏ ) ( [ 

مرة واحد ة شهريا ) ( ؤ 

ثالنا : هل تقرا مقالا تالنقد السينمائى فى الصحف : 


دائما ( ) احيانا ر ‏ ) لا اقرا ) ( 





es 


اعد 


آلا + یا تجدون هارا كتغل كلها وان الا رالرى رال ن 


للسينما «رالمرجو معرفة أهمية كل عبارة من ناحية ومد ى تحتقها من ناحية 





5 أخرى وذ لك برضععلامة ( ) يجائبكل عبارة من جهة اليمين وأخرى مسن 
, جهة اليسار * 
۰ و منحيث الاهمية 
حيث الوا 
aaa‏ العبسارة ظ ل 
تتحفق اد ری تتحدقق “٣‏ ادری صيمه 





١ا‏ تعالج السينما مشكلاتالقلق لدى 


الشباب ٠‏ 
5 تنتقد الافلام السلركيا تالا جتماعية 
الخاطئة ٠‏ . 
5 بعض|الاذلام تد فسا لشباب الى أحلام 
اة 


٤‏ ترز السينما علىقضايا المخد رات 
ه. تمالج السيننا قضايا الفساد ٠‏ 
٦‏ تسهمالسيئما ف ىالتثقيف الصد سى 
للاسرة ٠‏ 
۷ : تساعد الافلام الشباب فى القضاء 
على الجريمة ٠‏ 
4 تصوير دياة الصبقا تالرائية يسبب 
2 | أجاف اتات 
ظ 1 إبعضالافلام تعالج مشكلة اليأس 
٠‏ تعالج الاذلام قضايا التلوث البيئى 
١ل‏ تقد مالسيئما معلومات ديلية ٠‏ 
7 يظبر المعلم فى الافلام بصوره طييه 
١‏ تتناول السينما مشكلاتالتعلم ٠‏ 
15 يتقمصالشباب دور النجم المشهسير 
خارج السيننا ٠‏ 

















خاو ن حيث الاهمية 
من لواقع ال رة من حيث 
me‏ لاه 6 لا لا 6 لا ليا 
8-5 اوارى. تی a‏ اد ری مهمه 








65 تعمل السينما على تر ةا سات 
التعامل بين الناس 

7 تتناول الافلام أخطاء الحومةء 

7١ل‏ تقد م الجريد ةالاخبارية بصوره 


د أئمة ٠‏ 
4ل تدفعالسيئما الشبابالىالاكتئاب 
أحيانا ٠‏ 





6 السيئما مجرد ترفيه فقط ٠‏ 
۰ تركز السينما علىالقصص, ا لبوليسية 
0١‏ تحقق السينما التماسك الاسرى » 
١‏ تمالج السينما المشكلة السكانية ٠‏ 
7 تعالج السينما مشكلة وق تالفراغ 
اكت تقد السا لرا تا فاد 
8ن تركز الشتتيا على مش لات مستورد ه 
75 تعلم السینا الشبابكيفية التخلص ` 
من الال 
- تقد م السينما ثقافة سياسية ٠‏ 
4 تعلم الفتيا تطرق الال راف 


ظ السلوكى ٠‏ | 
) 5 اند مالسا غاد اة 





٠‏ تقوى السينما انتماء الشباب للوطن 
ا 








1 ت ق ٤‏ ب 








العبسارة 





١‏ تقد م السيئما بع ضالمعلوسات 
القانونية ٠‏ ظ 

۳ تعمل السينما على رفع مستوى 
اللغة العربية * 

1" تقدم السينما ثقافة نافعة لرسات 
البيوتء 

6 تقد م السيئما معلوما ت تأريخية * 

1 يتأثر الشباببالسلوك السلب سى 
لابطال السينا ٠‏ 

#1 تسهم السينما فى معالجة مشكلمة 
الامية ٠‏ 

7 اا اا ال من 
العاة»+ 

415 تقد م السيئما ثةادة عسكرية ٠‏ 

6٠‏ تنشر السيثما الوعى السياحى بين 
المواطنين ٠‏ 


د أدرى مهمه 


د ات 


ثانيا : العوامل التى تد فعنى الى الترد د على السينما هى : 
"ضع علامة ( ) امام عامل أو أكثر ” 
١مو'ل‏ ف القصة 
5 مخرج الفيسام 
"لوعية الفيلم ( سياسى ( )هاجتماعى ( ) «تاريخى ( ) 
٠٥‏ للترفية عن النفسى 
١‏ تلبية لرئمهة صد يق 
عوامل أخرى : 
ثالثا : ما مقترحاتك لكى تقوم السينما بدور تربوى أفضل ؟ 
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